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لا يجوز نشر أي جزء من الكتاب أو اختزان مادته بطريقة الاسترجاع أو نقله على أي نحو 
أو بأي طريقة سواء كانت إلكترونية أو ميكانيكية أو بخلاف ذلك إلا بموافقة الناشر على 


هذا كتابة و مقدما 


إهداء..وعرفان لأصحاب الفضل 

أهدي هذه الصفحات إلي الأساتذة الذين علمونى أساسيات الإخراج الصحفىء سواء في قسم 
الصحافة بكلية الآداب جامعة القاهرة. وهم الأستاذ الدكتور إبراهيم إمام (رحمه الله) 
والأستاذ الدكتور فؤاد سليم» والذين علمونى كيف أرسم الماكيتات وأشرف على تنفيذها خلال 
التدريب فى جريدة الجمهورية الأستاذ محمد أحمد عيسي (رحمه الله). وخلال عملى فى 
جريدة الأهرام الأستاذ ماهر الدهبى (رحمه الله) الذى أدين له بكثير مما تعلمته فى هذه 
امهنة. والأستاذ فريد مجدى(رحمه الله) والأستاذ مصطفى سامى والأستاذ سامى دياب» 
ومن رجال التوضيب الرائعين في أقسام التوضيب بالأهرام : الريس ربيع» والريس حنفى وعم 
سلام» ومحمد محمود وعباس إسماعيل وعباس عكاشة: وأنور عبد الفتاح(رحمهم الله) 
وطه عبد الفتاح وغيرهم ممن أثروا تجربتنا في تنفيذ صفحات الأهرامءو إلى فارس إخراج 
المجلات الذى طور معى إخراج مجلة زهرة الخليج اللبناى محمد بهيج قرق(رحمه الله). 

د. إسماعيل إبراهيم 


أما قبل 

قبل أن نبدأ الحديث عن فن الإخراج الصحفى من حيث أهميته ووظائفه وأهدافه 
وأدواته» ودوره فى إعطاء شخصية ممميزة للصحيفة: لابد أن نعطى لهذا الجندى المجهول 
الذى يقف وراء كل هذه المجهودات ويؤدى كل هذه المهام حقه . وهو سكرتير التحرير 
الفنى. الذي يطلق عليه البعض ( ا مخرج الصحفى) فهو صانع النجوم: وهو كاتم أسرار 
الجريدة أو الإصدار الصحفىء وسر أسرارهاء والأمين علي كل حرف من حروف العمل 
الصحفىء ومن هنا اشتق اسمه واكتسب معناه. فهو مشتق من السرية وحفظها في نفس 
الوقتء والأمين عليها. 
وكان لى شرف العمل كسكرتير تحرير فنى أكثر من عشر سنوات طوال مشوارى الصحفى. فى 
جريدة الأهرامءفى بداية عملى بالصحافة: رغم أننى م أفكر يوما طوال سنوات الدراسة في أن 
أكون سكرتيرا للتحريرء رغم أننى تدربت بالفعل علي الإخراج الصحفى وأنا فى السنة الثالثة 
بقسم الصحافة بكلية الآداب جامعة القاهرة, وكان تدريبى مع سكرتير تحرير جريدة 
الجمهورية الراحل الأستاذ محمد أحمد عيسى , الذى كان فى الوقت ذاته يكتب مقالا ثابتا فى 
الجريدة بعنوان ( أقصر يوميات )» فلم يكن الإخراج الصحفى قد أصبح شعبة أو تخصص فى 
دراسة الصحافة,. وإنما كان مادة درسناها مرة واحدة . 
فقد تصادف عندما ذهبت للعمل بالأهرام أن الرجل الذي قدمنى. وتوسط لى هناك.وهو 
الأستاذ "صابرعيد" مدير أقسام الجمع والتوضيب ف ال مؤسسة وقتها(1976) والذى أدين له 
بالفضل في التحاقى بمؤسسة الأهرام العريقة. قدمنى يومها إلي صديقه الأستاذ "ماهر 
الدهبى" مدير التحرير الفني للجريدة ورئيس قسم سكرتارية التحرير الفنية.وهو الذى فتح 
لى باب التدريب معه في القسم. فتعلمت على يديه. هو وباقى الزملاء فى سكرتارية تحرير 
الأهرام قواعد الإخراج الصحفىء التي وجدتها مختلفة تماماء عما كنا ندرسه. فى الكلية.فلم 
يكن ما علمونا إياه خلال الدراسة سوى حرف صغير فى كتاب الإخراج الصحفى الكبير. 


في صالة تحرير الأهرام بالدور الرابع تعلمت مبادىء مهنة سكرتير التحرير الفنى» مع أساتذة 
كبار أعطوا لجريدة الأهرام سر تميزها. فقد كانت تسكن في ثنايا (ماكيتاتهم) سرالخلطة 
الأهرامية » التى كانوا يبدعونها بمهارة واقتدار في مطبخ الأهرام. الذى كان يمتد من صالة 
التحرير بالدورالرابع إلى صالة الجمع والتوضيب بالدورالثالثءفى هذه المساحة وجدت 
اختلافا كبير ومسافة شاسعة بين الدراسة النظرية والواقع العملى في الجريدة. ولذلك أعجب 
من كليات الإعلام» وأقسام الصحافة التى لا توجد بها صحف أو مجلات لتدريب الدارسين بها 
من خلال العمل فيهاء حتى ولو كانت تصدر مرة واحدة في العامءوأن يُترك تدريس هذه 
المواد العملية إلى أساتذة أكادمميين فقطء م بمارسوا مهنة الإخراج الصحفى!. 

ورغم أننى التحقت بسكرتارية التحرير الفنية بدون إرادق إلا أننى أصبحت مميزا في 
السكرتارية الفنية» وهو الاسم الذى يعرف به قسم الإخراج الصحفى بمؤسسة الأهرام: وأنا 
أميل إلى التسمية الأولىء لأنها تعبرعن المضمون الأوسع لهام سكرتير التحرير الفنى . فهو 
ليس مجرد من يخرج الصفحات. من خلال رسمها علي ما كيتات الصفحات. وإنما يقوم 
بالإشراف على تنفيذ الماكيتات » ومتابعة سير المواد الصحفية فى اتجاهاتها المختلفة, بمجرد أن 
يتسلمها من رؤساء الأقسام أو المشرفين على إعداد الصفحات تحريرياء وحتى طباعة 
الجريدة. 

كنت أحضر إلى الجريدة منذ الثانية عشرة ظهراء وأظل أدور في فلك الصفحات ومع ال مواد 
التحريرية مابين أقسام الجمع والتوضيب والتصحيح والزنكوغراف والمكبس وحتى ال مطبعة, 
إلى أن تصدر الطبعة الأولى فى الساعة الحادية عشرة ليلا وقت أن كانت الأهرام وسائر 
الصحف تجهز بالرصاص أوال(246621 1810 ) وظللت هكذاء حتى أصبحت أصغر من تولى 
الإشراف على الطبعة الأولى للعدد الأسبوعى الذى يصدر يوم الجمعة: وهذا يعنى أننى 
كنت أجلس مع الأساتذة الكبار فى اجتماع مجلس التحرير وبجوار رئيس التحريرءوكنت 


مسئولا عن متابعة كل صغيرة وكبيرة حتى صدور الجريدة ووصولها إلى يد القارىء وكان 


عمرى م يتعد الرابعة والعشرين عاما. 

كانت هذه هى نقطة البداية التى صنعت منى صحفيا متمرساء يجيد العمل التحريرى بكافة 
أنواعه وأقسامه. وحتى أصبحت مديرا لتحرير" الأهرام" ومن قبله مديرا لتحرير مجلة 
"زهرة الخليج" ثم مديرا لتحرير "الأهرام المساق" لأنه من السهل أن تتعلم فنون التحرير. 
ولكن ليس سهلا أن تكون سكرتير تحرير فنياء بدليل أن الأهرام كان يعمل بها وقت أن كنت 
سكرتيرا للتحرير حوالي 300 صحفياء مم يتجاوز عدد سكرتيرى التحرير الفني منهم سوي 
حوالى 11 محرراء فقد كان سكرتير التحرير الفنى ولا يزال عملة نادرة. ومن سكرتيرى التحرير 
الذين أصبحوا كتابا صحفيين كبار ورؤساء تحرير مميزين, الأساتذة: موسى صبرى وجلال 
الدين الحمامصى وغيرهما. 

وهنا لابد أن أنوه إلى تجربة كلية الإعلام وفنون الاتصال بجامعة 6 أكتوبر والتى كان وراءها 
الأستاذ الدكتورمرعي مدكور عميد الكلية فى تكليفى يإصدارجريدة" الجامعة" لتكون بمثابة 
معملا وورشة صحفية يتعلم فيها الطلاب فنون التحرير والإخراج. وهى تذكرنى بتجرية 
"صوت الجامعة" التي كان يصدرها طلاب كلية الإعلام بجامعة القاهرة فى سبعينيات القرن 
العشرينء وكان يشرف عليها الأستاذ جلال الدين الحمامصىءوكان لها الفضل فى تقديم جيل 
من الصحفيين والإعلاميين أثروا الحياة الصحفية والإعلامية المصرية والعربية محررين وكتابا 


ومخرجين صحفيين ورؤساء تحريرءومذيعين ومذيعات لامعين ولامعات. 


2-1 الصفحة الأولي لجريدة الجامعة التي يصدرها طلاب كلية الإعلام وفنون الاتصال 
بجامعة 6 أكتوب 


السفير خيرالدين ٠١‏ نائب رئيس مجلس امنا الجامعقة. : 


جامتنا أمم متحدة ويا 


5 نان لحأمكة وق تصسافي مصلحة الطاب‎ ١ 


جامعة ” أكتوبرة تطلق مشروع التحليم الالكترونى بأيدى طلابها “04 


10 


امقدمة 
يقول"ويكهام ستيد" أحد أعلام الصحافة الإنجليزية. ورئيس تحرير جريدة " التيمس" في 
مطلع القرن العشرين:"من الضرورى لكل صحيفة تريد لنفسها النجاح والرواج» أن تحرز فى 
كل يوم نصراً جديداً فى الإخراج » تتغلب به علي عناصر الركود والانحلال» وأكثر ما يكون ذلك 
عن طريق التحرير الصحفى قبل أى شيء آخر".(1) 
وهذا يؤكد أن مقومات الجريدة الناجحة وال مؤثرة هى الإخراج الجيد للمضمون الجيد. فمهما 
كان الشكل جيداء وم يرتق المضمون إلى مستواه . فكأنك ترسم على ابلاءء أو تبنى قصورا من 
زفال: 
فالإخراج الجيد يحتاج إلى مضمون جيد., وكما يقولون في المثل العامى"إيش تعمل الماشطة فى 
الوش العكر". والماشطة هي المرأة الريفية التي تتولي مهمة تزيين العروس وتجميلها 
وتجهيزها في يوم عرسهاء فإذا كانت مقومات جمال العروس متوافرة » اتقنت " الماشطة" 
مهمتهاء وأظهرتها بشكل مبهر في عين عريسهاء وعيون كل من يراهاء وهذا هو نفس ما يفعله 
المخرج الفنىء أو سكرتير التحرير في أبسط تعبير عنه. وتلك هى مهمة الإخراج الصحفى 
نساطة: 
وفهم "ويكهام ستيد" لتلازم التحرير الدقيق والجيد. مع الإخراج المناسب, والذى يبرز اللمادة 
التحريرية» ويسهل وصولها بنعومة ورفق إلى القاريء يؤكد معنى آخرء وهو أن يكون سكرتير 
التحرير الفنى على دراية كاملة وتامة بفنون التحرير المختلفة . إضافة إلى معرفته التامة بكل 
قواعد وأسس الأخراج الصحفى وجمالياته وأن يكون مبدعا وخلاقا. 
وهنا لابد أن نشير إلى خطأ تقع فيه معظم المؤسسات الصحفية المصرية. وهو عدم الإعداد 
الجيد لمن يعملون في أقسام الإخراج الصحفىء ويتركون ذلك للصدفة البحتة: فتوزيع المحررين 
علي أقسام الجريدة يتم فى الغالب الأعم, تبعالمعيار الواسطة والمحسوبية» حيث نرى 
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الانضمام إلي الأقسام يأق طبقياء فأولاد المسئولين الكبار في الجريدة. أو أقاربهم أو معارفهم, 
يلتحقون بالأقسام التحريرية الراقية» ومنها القسم الدبلوماسىء أو الشئون السياسية.... 
وهكذاء ولايذهب إلى أقسام الإخراج سوى" الغلابة" أو من يختارون هم هذا التخصصء رغم 
أهميته. 

كما أنه من الضرورى أن يكون هناك نظام الصحفى الشامل في العام الأول للصحفى فى 
الجريدة, أى فى فترة وجودة تحت التمرين» بحيث يدور على الأقسام المختلفة خلال العام 
الأول ثم تقوم لجنة من كبار الصحفيين بالجريدة فى تقييمه. وتسكينه في القسم الذى يتفق 
مع استعداته وقدراته. مع الاستعانه بتقارير وتوصيات مسئول كل قسم تدرب فيه. ومن 
الضرورى أيضا أن تكون هناك دورات تدريبة مستمرة لسكرتيرى التحرير الفنيينء ولابد أن 
تعود تخصصات دراسة الإخراج فى أقسام الصحافة: التي اختفت للأسف. 

ولأهمية دور سكرتير التحرير الفنى الصحفىء سواء للجريدة أم القارىء. وتأكيدا على دور 
فن الإخراج الصحفى فى إعطاء الجريدة شخصيتها المتميزة» وجعلها قادرة على ال منافسة فى 
ظل هذا التطور المذهل والهائل لوسائل الإعلام الجماهيرية فى عصر الإعلام الرقمى.وجذب 
القارىء إليها يأق هذا الكتاب الذى يدور حول الإخراج الصحفى وفرسانه»ءفى عصر الإعلام 
الرقمى. 

ويجمع الكتاب بين الناحيتين النظرية والتطبيقية فى آن واحد. وهذا هو المنهج الذى توخيته 
وسرت عليهء منذ بدأت التأليف فى مجال الدراسات الصحفيةء فإذا كانت النظريات مطلوبة 
لتكوين خلفية معرفية للدارسينء فإن الناحية العملية مطلوبة وبشدة. للربط بين الدراسات 
النظرية والواقع العملىء وتخريج سكرتير تحرير فنى مزود بالمعرفة العلمية والجوانب الفنية» 
فالإخراج الصحفى علم وفنء ولابد أن يكون ذلك فى إطار مواكبة التطور التكنولوجى فى دنيا 
الإعلام. 
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من هنا يأق هذا الكتاب ليواكب التطورات التكنولوجية والطباعية فى مجال الإخراج 
الصحفى, حيث يقدم للدارسين فى مجال الصحافة عموماً والإخراج خصوصاً الخلفية العلمية 
والعملية اللازمة حول الإخراج الصحفى بمفهومه الحديث والأسس وال مفردات الخاصة بهذا 
المفهوم للتعريف بها من جهة وأيضاً لتزايد الحاجة لفهم هذه المصطلحات وكيفية التعامل 
معها في ظل تطور أشكال الاتصال ا مطبوع وظهور أشكال عديدة من برامج النشر المكتبى 
والنشر الصحفى. ويحاول الكتاب تعزيز استيعاب بعض التفاصيل والمفردات الإخراجية سيما 
الفنية منهاء وفى إطار واقع عملى معاصرء من خلال توضيح مفهوم الإخراج الصحفى وأهميته 
ومبادئه والعوامل ال مؤثرة فيه كما يتطرق إلى العناصر التيبوغرافية والجرافيكية المكونة 
لصفحات الصحفء ويبين الكتاب أهم وأشهر البرامج ا مستخدمة فى توضيب وإخراج صفحات 
الجرائد والمجلات عن طريق الحاسب الآلى. وخاصة فيما يتعلق بمراحل الإخراج وطبيعته 
كعملية تحريرية من خلال الشكلء والعلاقة الجدلية بين الشكل وا مضمونء وكل ما يتعلق 
بكيفية تنفيذ هذه المراحل والأدوات والأساليب الحديثة المرتبطة بعملية التنفيذ. من أسس 
علمية نظرية وعملية تطبيقية مواكبة للتطورات الحديثة على أرض الواقع. 

ويقع الكتاب في بابين : الأول تحت عنوان : الأصول النظرية للإخراج الصحفي , الفصل الأول 
بعنوان مفهوم الإخراج الصحفى ووظيفته وأهدافه وهو يتناول تعرف الإخراج الصحفي وما 
يحققه من وظائف وأهدافء كما يتناول المذاهب الإخراجية المختلفة . والثاني بعنوان 
العناصر التيبوغرافية.و يتحدث عن العناصر التيبوغرافية ا مختلفة التي يستخدمها سكرتير 
التحرير ويحركها علي الصفحات لتحقيق أهدافه. 

أما الفصل الثالث بعنوان"أسس تصميم وإخراج الصفحات" ويتناول أسس تصميم وإخراج 
الصفحات المختلفة» والفصل الرابع يدور حول أهمية الصفحة الأولي إخراجياء وا مذاهب 
المختلفة لإخراجها..وخصص الفصل الخامس لإخراج الصفحات الداخلية المختلفة وإخراج 
الإعلانات والصور ومراحل ذلك. 
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والباب الثاني هو الجزء التطبيقى فى الكتاب. واعتمدت فيه علي خبرة ثلاثة أجيال من 
سكرتيرى التحرير فى جريدة الأهرام. ويضم 4 فصول: الفصل الأول بعنوان سمير صبحى 
..وأسس إخراجية.والثااى: سامي فريد ..سكرتير التحرير..ذلك الجندي المجهول والفصل 
الثالث: أنور عبد اللطيف..والحياة الثانية للصحفء. أما الفصل الرابع فيتناول البرامج 
المساعدة لسكرتير التحرير. 


وأتمنى أن يشكل هذا الكتاب إضافة جديدة فى تطوير العمل الإعلامى من خلال مواكبة 

التطورات التكنولوجية والاستفادة منها في تطوير العمل الصحفى. 

مصادر المقدمة: 

1- سمير صبحيء الجورنال من الصفحة الأولي للصفحة الأخيرة» دار المعارف القاهرة, 
الطبعة الأولي :1995 ص269. 
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الباب الأول 


(الأصول النظرية 
للإخراج الصحفى) 
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الا 
(مفهوم الإخراج الصحفى 
ووظيفته وأهدافه ا 
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فى كتابه " الصحيفة المختفية" “1ءم 21617522 ع تتطئخصة7١‏ عط1” يقول فيليب ميار متلنطط 
216 إن إبريل عام 2040 سيشهد آخر نسخة ورقية لجريدة مطبوعة(1) حتى أن ميردوخ 
صاحب كبرى إمبراطوريات الصحف بدأ يوجه استثمارات ضخمة في مجال النشر الالكترونى 
بحجة أن مستقبل صناعة الأخبار أصبح فى يد جيل من الشباب مولع بالتكنولوجيا الحديثة, 
وم يعد ملزما بالطرق التقليدية ممتابعة الأحداث وأن أيام احتكار الصحف للقارئ قد ولت!. 
ومعني ذلك أن الصحافة الورقية تلفظ أنفاسها الأخيرة مما جعل المهتمون بالصحافة 
وأساتذتها في الولايات المتحدة الأميركية يتحدثون بجدية عن خطر داهم ومحقق على 
الصحافة الورقية من الصحافة الالكترونية والفضائيات.وقد اتخذ البعض من انخفاض توزيع 
الصحف بنسبة 9018 في 2006 وإغلاق بعض الصحف والمجلات الورقية وتحول البعض الآخر 
إلي النشر الالكترونى علامات على بدء العد التنازلى الذي قال عنه فيليب ميار بالفعل. 

لكن هذه الحالة من التشاؤم والصورة السوداء عن مستقبل الصحافة الورقية.سرعان ما 
تبددت بعد المحاولات الناجحة لمواجهة التحدى الاليكترونى والاستفادة منه فى تطوير 
الصحافة الورقية وصمودهاء كما حدث فى تجربة تطوير الجارديان لتواكب التشوه والتغير 
الذي حدث في أذواق القراء وتطوير ال موقع الالكترونى الخاص بها ليكون نسخة مطابقة من 
الأصل المطبوع . وأيضا من خلال إعادة تبويب الصحيفة , والاهتمام بالصحافة البصرية التي 
تعتمد على مخاطبة حواس القارئ وغرائزه وإعادة تقديم المحتوى على أساس قاعدة المحتوى 
هو الملك..وتدعيمه بالرسوم التوضيحية والخرائط وال مزج بين الرسوم والصورء وغيرها من 
الحلول ا مرتبطة بحلول جديدة خاصة بالورق والحبر والطباعة والصور الأفضل والتصميم 
امناسب. 

وهذه الحلول معناها أننا فى حاجة إلى التفكير فى الحياة الثانية للصحف.. فكما كان المصرى 


القديم يؤمن بالبعث بعد الموت وأن الإنسان سوف يعود مرة أخرى إلى نفس حالته الأولى 
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يستخدم نفس الأوانى والحلى والملابس والأدوات.. فإن الصحف كذلك لابد أن تنتقل إلى 
الحياة الثانية ولكن قبل الممات. 

يقول أنور عبد اللطيف (مدير تحرير الأهرام الفنى) ليس صحيحا أننا معشر مخرجى 
الصحف سننقرض مثل الديناصورات كما قال فيليب ميار فى كتابه الصحيفة المختفية وأن 
آخر نسخة مطبوعة سيتداولها القراء ستكون في إبريل عام 2(2040). 

الصحيح ‏ كما قال أدريان مونيك الأستاذ بجامعة سيتى ‏ أن الأمر يحتاج من الصحف فقط 
الى إعادة ابتكار الذات وأن تطور نفسها بما يتلاءم مع العصر. فلم يشهد التاريخ أن وسيلة 
إعلامية ألغت وسيلة إعلامية أخرى سواء كانت إذاعة أو حتى صحيفة ماء بشرط أن تطور 
أدواتها وتعرف كيف تعيد ابتكار نفسها وتروض قاتل الصحف.. وقاتل الصحف ليس 
الكمبيوتر ولا الإنترنت كما وصفته صحيفة الايكونوميست فى عدد خاص خصصت له عنوان 
"من قتل الصحيفة " ولكن قاتل الصحف الحقيقى كما قال "دان ذادك" المدير الفنى بصحيفة 
بوسطن جلوب هو عدم القدرة على المنافسة والتطور والاستفادة من خدمات الإنترنت وثورة 
الاتصالات. 

والذى أخذ أكثر من حقه أيضا هو ما نشر عن تحول إمبراطور الصحافة ميردوخ إلى عالم 
الفضائيات والنشر الالكترونى بشرائه موقع "ماى سبيس" بمبلغ 580 مليون دولا وتوقف 
مجلة "لايف" , وبيع شركة "نايت ريدر" الأمريكية بعد 114 عاما من العراقة والجوائز 
الصحفية »وتدنى سعر سهم شركة "نيويورك تايهز" إلى أقل من 9050., لأن كل 
هذه الظواهر السلبية كما قال "كارل جيليز" المصمم الفنى فى صحيفة "يوأس ايه 
توداى" دليل على حيوية سوق الصحافة الأمريكية وارتباطه الوثيق بحركة رأس الل مال 
وامنافسة الشديدة علي الوصول للقارىء ء والدليل أن هذه الظواهر موجودة بصورة أقل 
فى أوروبا وغير موجودة فى الهند أو فى الصين » وأضاف جيليز: صحيح أن توزيع الصحف 
فى تذبذب ولكن الصحيح أيضا أن توزيعنا لم يقل عن 2.5 مليون نسخة منذ أكثر 
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من 5 سنوات رغم هذه التقلبات.. 

ق النجاة: 
وطوق النجاة الذى ينقل الصحافة إلى الحياة الثانية وينقذها من الموت هو الشخص ال معنى 
بتغليف الصحف وتقديمها بشكل جذاب ومبتكر .لأنه المعنى مباشرة بإعادة ابتكار الصحف.. 
هذا الرجل هو المخرج الصحفى أو المصمم الجرافيى أو المدير الفنى أو الصحفى الخلاق أو 
المصمم الاعلامى أو مصمم الوسائط المتعددة وهو ما نسميه فى مصر المدير الفنى أو سكرتير 
التحرير الفنى. 
يقول "روب مونتجمرى" الخبير الطباعى ‏ والذى زار مصر أكثر من مرة بدعوة من هيئة 
تطوير الإعلام والمجلس الأعلى للصحافة ‏ إن الحاجة ضرورية الآن الى الصحفى المرى 7715021 
11231151 الذى يحرص علي الإبهار البصرى في قصته الصحفية . وهو الذى يكتب بعقلية 
ا لمصمم ويصمم بعقلية الصحفى المشارك فى الحدث منذ البداية. 
ويقول المدير الفنى لصحيفة الجارديان "مارك بورتر" وهو يحى تجربته فى إعادة ابتكار 
الجارديان وكيف أن انجذاب قطاع كبير من القراء الى الإنترنت كمصدر للمعلومات وانتشار 
هوجة تصغير حجم الصحف ف بريطانيا إلى القطع النصفى "التابلويد" أديا الى تشوه فى ذوق 
القارىء البريطانى وجعلاه يدرك أن الصحيفة التى لاتفكر فى التغيير تعطى إشارة خاطئة 
لقارئها معناها أنها غير مهتمة بما يحدث حولها! 
وتحدث "مارك يورتر" عن دستور الجارديان الموضوع منذ أكثر من 100 سنة والذي يحكم 
الطريقة التى تدار بها مهما اختلف الناشر أو المالك.. وقد استغرقت عملية إعادة ابتكار 
الجارديان 18 شهرا بدأت بالاستقرار علي قطع" البرلنر" وهو أكبر من "التابلويد" وأقل 
من الحجم الكبير"البرود شيت".. ثم اختيار شكل الشعار وفونت العناوين وهو اسمه 


الجارديان المصرى 1010185© 5ه1)مرع2 وقد حرصوا على عدم تغيير اسم الفونت ما فيه من 
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دلالة عل العراقة والاصالة. 

ويقول "تشارلز أبل" الحائز على عدة جوائز عالمية فى تصميم الصحف : إن بعض المحترفين فى 
مجال الصحافة يعتقدون أن القراء حيوانات بصرية ويعشقون الرسوم التوضيحية التى تأخذ 
بالابصار من منطلق طبيعة بشرية تجعل الإنسان يترجم كل ما يقرأه إلى أشكال وصور فى 
خياله.. ونقطة البداية فى جذب القارىء هى خدمة ال محتوىء فال محتوى هو الملك.. وقسم 
الاخراج هو ضابط الإيقاع فى الصحافة البصرية وجعل القارىء يتفاعل مع المادة ومن الأفضل 
أن نجعله يبتسم!. 

وأحدث وسيلة لتجسيد التقارب بين المطبوعة ول مالتى ميديا هو الجرافيك أو الرسوم 
التوضيحية.. فهو الجسر الذى تعبر عليه الصحافة المطبوعة الى عام النشر الألكترونى...» 
و كل الجرائد الآن تعتبر مواقعها على الإنترنت امتدادا طبيعيا لوجودها المطبوع! 

** كلمات مدير تحريرالأهرام الفنى تؤكد أن الإخراج الصحفى من خلال سكرتير التحرير 
الفنى أو المدير الفنى أو غيرها من المسميات هو طوق النجاة للصحافة الورقية » في رحلتها 
الصعبة وسط أمواج المنافسة العاتية » ومن هنا تأقى أهمية دراسة فن الإخراج الصحفى. 
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ا مبحث الأول 
(مفهوم الإخراج الصحفى) 

كلنا يعرف المثل الشعبى الذى يقول"لبس البوصة. تسير عروسة" وهذا يعنى أن ا مضمون» 
أوالمحتوىء إن مم يوضع في شكل جميلء لن يراه أحد.ء فكم من شىء غير جميلء رآه الناس 
جميلاء بفضل من وضع له الرتوش الأخيرة» أو زينه وجمله. ومن هنا تأق أهمية" الماكبير" 
أو ال زمنا عكله/ط). 

ولتقريب مفهوم الإخراج أكثر يمكن تشبيه الجريدة أو الصحيفة بالمبني أو العمارة مثلاء فلى 
تبنى العمارة» لابد لها من تخطيط أو رسم هندسى, ولابد من وجود مهندس إنشاءات يرسم 
أساسات البيت ودعانمه. ثم يتولى مهمة الإشراف على تنفيذ هذا الرسم حتى يكتمل 
البناءءولابد من وجود مهندس ديكور يصمم ديكورات البناء ويشرف أيضا على تنفيذهاء وهذا 
مايقوم به المخرج الصحفىء أو سكرتير التحرير الفنى» الذي يرسم مشروع الصفحات التي 
ستصدر في اليوم التالىء ويورزع عليها عناصر البناء الصحفى. ثم يشرف على تنفيذهاء حتى 
يتمكن القاريء من قرائتها واستيعابها بسهولة. 

ولتوضيح مهمة سكرتير التحرير الصحفى أكثر يمكن أن نشبهة أيضا بالترزى الرجالى 
أو الحريمىء فالترزى مهمته أن يصنع من القماش ملابس جميلة وأنيقة ومتناسبة ومتناسقة 
مع جسم من يرتديهاء وتزيينها ء أو إضافة الإكسسوارات الخاصة بالزى» حتى يبدو في أبهى 
صورة: وهذا يستلزم أن تتوافر لديه الأنواع الجيدة أو الممتازة من الأقمشة وال مواد الأخرى 
اللازمة لتصميم ملابس راقية وأنيقة.وهكذا هو المخرج الصحفىء لابد أن تتوافر لديه المواد 
الصحفية الراقية» أى المكتوبة بحرفية» ومكتملة الأركانء ومعها (إكسسواراتها) المكملة. وهى 
الصور والعناوينءوغيرها من عناصر الإبراز والجذبء التي تمكن سكرتير التحرير من إخراج 


صفحة أو صحيفة ذات شخصية متميزة. 
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وهذا يؤكد أن الفن الصحفى لا يتحقق بالتحرير وحده أو بالصور فقط ولا بهما معاء وإنما 
يعتبر تصميم الصفحات وطريقة عرض الموضوعات وأساليب تنظيم المواد الصحفية من أخبار 
ومقالات وتحقيقات وإعلانات وصور ورسوم كاريكاتير وغيرهاء جزءا مكملا للفن الصحفى. 
ولا يرمى الإخراج الصحفى إلى أغراض جمالية بحتة ؛ لأنه فن تطبيقى يحقق أغراض الصحافة 
الناجحة من حيث الوضوح والدقة والصدق في التعبير ويسر القراءة. وجاذبية الصحيفة 
للقراء. وإذا كان التحرير يمثل المعنى أو المضمون. فإن الإخراج يمثل المظهر أو الشكلء غير أن 
العلاقة بينهما وثيقة, فلا بد للشكل أن يعكس المضمون بأمانة وصدق وجاذبية(3). 

"فن تقديم المعلومة" 

وإذا أردنا أن نضع تعريفا مبسطا لعلم "الإخراج الصحفى"فإنه يمكن القول إنه هو "فن 
تقديم المعلومة" فإذا كان التحرير الصحفى يهتم فى المقام الأول بالحصول على المعلومات, 
فإن " الإخراج" هو الذي يتحمل مهمة تقديم هذه المعلومات إلى القارىء بشكل سهل 
ومريح. مستخدما في ذلك كل ما أتيح له من إمكانيات تكنولوجية. أضيفت له فى السنوات 
الأخيرة. 

والإخراج الصحفى هوال(م17 ©>8121) للصحيفة » أى أنه تلك العملية: التي يتم من خلالهاء 
عرض "المضمون" الصحفىء الذي تحمله امادة التحريرية والإعلانية. بعد كتابتها وتحريرها 
وتقديمه فى" شكل " مناسب. يروق لقارئ الصحيفة. ولطبيعتهاء كوسيلة اتصال مطبوعة. لها 
سماتها المميزة, ولها قراؤها ذوو الاهتمامات. والميول والعادات الاتصالية, فى ظل منافسة 
الوسائل الاتصالية الأخرى. 

وهو أيضا فن توزيع الوحدات التيبوغرافية وتحريكها على صفحات الورق طبقا لحركة 
معينة . أو طبقا لخطة معينة .و هو علم وفن يختص بتحويل المادة المكتوبة إلى مادة مطبوعة 
قابلة للقراءة تؤدى الغاية التي توخاها المخرج. أو بمعنى آخر يختص الإخراج بتوزيع 
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الوحدات الطباعية (الحروف والعناوين والنصوص والأشكال والصور والخرائط ) وترتيبها فى 
حيز الصفحة واختيار ألوانها بأسلوب يغرى القارئ بقراءتها ويلفت انتباهه إلى ما فيها. 
ويهدف الإخراج إلى تحقيق فعالية كبيرة وتأثير بصرى فعال للمادة ا لمطبوعة . سواء كانت 
نصوصا مكتوبة مجردة » أو مصحوبة بالعناصر الفنية المساعدة كالصور والعناوين » وسواء 
كانت خاصة بالصحف اليومية أو المجلات أو المطبوعات الإعلانية. 
فالعملية الإخراجية هى التي تقوم بعرض الموضوعات بطريقة جذابة ومشوقة, وفق أهميتها 
النسبية وبطريقة تسهل قرائتها واستيعابهاء كما أنها تهدف إلى خدمة المضمومن الصحفى 
المنشورء وذلك باستخدام العناصر التيبوغرافية المختلفة.كما يهدف الإخراج الصحفى إلى 
إضفاء شخصية إخراجية خاصة للصحيفة. بحيث يستطيع القاريء تمييز صحيفته من بين 
عشرات الصحفء من خلال شعارها المميز وعناوينها وصورها وورقها المميز. 
حاسة جمالية : 
و يتحتم على المخرج الفنى القائم على هذا العمل أن يتمتع بحاسة فنية جمالية ومعرفة 
مفصلة بالمسائل التقنية لكى يكون قادرا على النجاح فى مهمته ء المتمثلة فى إبراز ال مادة 
الصحفية والعناصر الطباعية وإعطاء الصحيفة القدرة على الجذب والتأثين فهو الذى يتولى 
اختيار نوع الحروف وأشكالها » وهو الذى يحدد أماكن العناصر الطباعية على الصفحات » 
فإما أن يعطى الصفحة القيمة الجمالية المطلوبة أو إنه يدمر هذه الإمكانية ويقضى عليها 
فتصبح منفرة للقراء. 

والإخراج الفنى عملية تتضمن جانبين أساسيين متلازمين: 

الجانب الأول :هو عملية التصميم الأساسى 2عذ2»5 516ة8, أوالمظهر العام للجريدة 
ككلء وللصفحات. كمكونات جزئية. بحيث تعطى هوية مميزة للجريدة. عن باقى 


24 


الجرائد المنافسة. 

والجانب الثانى :هو توضيب 1.3701 هذه الصفحات. أو توزيع المادة الصحفية عليها 
شاملة العناوين» والصور والرسوم واطتن التحريرى والإعلاى.» ويتضمن التوضيب: تحديد موقع 
كل من هذه الموضوعات. وحجمها والصور ال مصاحبة لهاء ووسائل الإبراز المختلفة. وكيفية 
توظيف العناصر التيبوغرافية (الطباعية) المختلفة, أو لغة الشكلء فى الجريدة. وهى تشمل 
عناصر: بعضها ثابت» والآخر متغير. 

ويقوم بعملية الإخراج الصحفىء أو تصميم الصحيفة» وتوضيبها. محرر مسؤولء قد 
يسمى محرر الإخراج» أومحرر التوضيب أو المدير الفنىء أو ال محرر الجرافيىء أو سكرتير 
التحرير الفنىء فى إطار سياسة إخراجية للصحيفة متفق عليها يستعان فى تنفيذها بدليل 
طباعى يحدد إمكانيات الدار الطباعية» وأنماط توظيف العناصر التيبوغرافية بهاء وقد يتم 
هذا على نموذج بحجم الصفحة الكامل أو (مصغر للصفحة) يسمى ماكيت,ء ثم ينفذ هذا 
الماكيت. حسب أسلوب الجمع, والطباعة توضيباً لحروف الرصاص (كما فى الطباعة البارزة). 
أو باللصق» والتصويرء ثم المونتاج» وتحويل صور ال ماكيت. إلى لوح طباعي (كما في الأوفست 
والطباعة الغائرة). أو يتم الإخراج» بشقيه. التصميم على ماكيتء ثم التوضيب على شاشة 
نهاية العرض الضوى لجهاز الجمع التصويرىء الذى يستعين بالحاسبة الإلكترونية. فيما يسمى 
بعملية "توضيب الصفحات على الشاشة مستعينة بالحاسبات الإلكترونية". وتتم عمليتا 
التصميم والتوضيب لصفحات الصحيفة معاً فى معظم الصحف الحديثة: فى العام الآنء على 
شاشة الحاسب الإلكتروني المزود ببرامج متخصصة. فى توضيب الصفحات. ومعالجة المواد 
المصورة. 
الشكل الأمثل: 

وتجرى عملية الإخراج الصحفي (تصميم الصحيفة وتوضيبها). وفقاً لمفاهيم, 
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أو تصورات. حول الشكل الأمثل للصفحة, الذى يتوافق مع عادات القارئ. واهتماماته. 
وحركة عينه. وهى إما تصورات, أو مفاهيم تعتمد على التفكير الحدسى, أو الخبرة» والتجارب 
الشخصية المتراكمة» أو على بحوث علمية تتضمن بحوث القارئية. وبحوث المقروثية وبحوث 
الدوافع» وسيكولوجية القراءة. والجوانب الفسيولوجية. لعملية القراءة. والرؤية التي تشترك 
فيها جماعات بحوث تضم متخصصين فى دراسات السوقء والجريدة, والإخراج» وعلم النفسء 
والعلوم السلوكية والفسيولوجية. وهى مايطلق عليه الآن البحوث الجرافيكية. 

إنسجام وتوازن: 

والإخراج الصحفى كذلك قريب الشبه من الإخراج الموسيقىء فهو يستعير من الفن التعبيرى 
أشياء كثيرة وله طرائقه التى يؤثر بها فى القارئ عاطفياً وجمالياًويتوقف اختيار الطريقة 
المناسبة فى الإخراج على مقدرة المخرج الفنية وإتقانه إخراج الصحيفة وبناءهاء وعلى مهارته 
في انتقاء العناصر وتحديد بنيتها وتحقيق الانسجام والتوازن والإيقاع فيما بينها.ء وكذلك 
اختيار الخطوط والألوان» فعملية الإخراج ليست تقنية صرفة ولا هى فن صرفء. وهذا ما 
يؤكد اعتماد الإخراج على الظروف التقنية السائدة فى زمن معين وعلى الأسلوب أو الأساليب 
الفنية السائدة فى ذلك الزمن. 

وقد عرف الإخراج الصحفى نزعات واتجاهات فنية مختلفة في تاريخه القصير. فسادت 
المراحل الأولى من عمر الإخراج النزعة التقنية التي كانت تسعى إلى إبراز إمكانات الطباعة 
تقنياً ومع ازدهار الطباعة والصحافة, وبروز شخصية المخرج الصحفى ودوره فى العمل 
الصحفى سادت النزعة الجمالية التي سعت إلى إضفاء مسحة جمالية متميزة على الإنتاج 
الطباعى والصحفىء وهنالك أيضاً النزعة «التنميقية» التى تهدف إلى إعطاء الصحيفة - 
ولاسيما الصحيفة القومية - طابعاً مميزا وهنالك أيضاً النزعة «الوظيفية» التي تهدف إلى 
توظيف عناصر الإخراج كلها نوعاً وكماً وحجماً لتحقيق الغاية من المادة موضوع النشر مع 
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الاستعانة بالنزعات السابقة. 

ومع أن الصحافة وجدت منذ ما يزيد على أربعة قرونء فإن الإخراج الصحفى لمم يدخل 
التاريخ إلا منذ قرن واحد فقط. فقد كانت الصحف بادئ ذي بدء مجرد نشرات تجارية 
موجهة إلى جمهور خاص جداً وكانت إمكاناتها التقنية محدودة تماماً وكان يتولى الإخراج 
طباعيون لا يعنيهم إدراك مضمون المادة موضوع النشر ولا الهدف منهاء ويقتصر عملهم على 
توزيع المواد المراد نشرها على الصفحة بحيث تستوعبها تماماً من دون خطة أو هدف. 

وفي أواخر القرن السابع عشر حدثت تطورات مهمة وتحسينات كبيرة فى صناعة الصحافة, 
فقن عقد مك متاعة تكاقى الطاعة وسطافة #الجير و الدرف ققوها كد وامظلف مالي 
حديثة فى مجالى التنضيد والتصوير وطُورت وسائل النقل والاتصالء وأدى ذلك إلى ازدياد 
سرعة تواتر الأنباء ونقلهاء وأدت الثورة الصناعية واكتشاف الكهرباء وتطور الصناعات 
الإلكترونية فيما بعد. وكذلك انتشار التعليم إلى تبدل نوعية الجمهور وازدياد عدد القراء 
وتوزعهم على مساحات شاسعة وفى مناطق متباعدة, كما طرأ تغير على اهتمامات القراء أدى 
إلى تنوع مواد الصحف ومضاعفة حجم اللواد المطلوب نشرهاء وكان لظهور الإعلان وعظّم 
دوره ومكانته وتنوع حاجات المعلنين ونفوذهم أثره الكبير في ازدياد انتشار الصحف وتنوعها 
وزيادة عددها واحتدام المنافسة فيما بينها. ومال أصحاب الصحف والصحفيون إلى تقديم 
صحف مقروءة على نحو سريع ومريح تتجاوب مع متطلبات القارئ ال معاصر المتعب 
امتعجل. 

وقد أثْر ذلك كله فى مضمون الصحف وأسلوب إخراجهاء وغدت الصحيفة وسيلة الإعلام 
الوحيدة التي تعتمد تأثير الكلمة المطبوعة والصورة ال ملونة فى القارئ. 
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متعددة: 

وتطور الإخراج الصحفى مع تطور وظيفة الصحيفة فى المجتمع؛» وفُرضت على كاهل الإخراج 
الصحفى مهام متعددة أبرزها إسباغ شخصية متميزة على الصحيفة والتعبير عنها والمحافظة 
عليهاء والإسهام فى تحقيق سياسة الصحيفة وإبراز توجهاتها وتقويمها للأحداث والموضوعات 
وموقفها منهاء ويكون ذلك بتبنى هيكل طباعي متماسك والإفادة من المساحة المتاحة فى 
الصحيفة أقصى إفادة ممكنة لكثرة المواد وزيادة أهمية الإعلان اقتصادياً إضافة إلى إعطاء 
الصحيفة مظهراً جمالياً يجتذب القارئ. وإيجاد علاقة مناسبة بين الشكل والمضمون. 
والمحافظة على وحدة الأسلوب مع التنوع في الشكل وسهولة القراءة وإبراز ما يشد انتباه 
القارئ ويعرفه الموضوع ويربطه بالصحيفة.(4) 
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ا للبحث الثاني 
(ا مخرج الصحفى) 

إستدعى تنوع مهام الإخراج وجود مخرج صحفى متخصص ملك ثقافة فنية عالية وحساً 
جمالياً يمكنانه من تلبية الشروط المطلوبة منه وتطبيق أسس الإخراج تطبيقاً صحيحاً. كما 
اقتضت تلك المهام أن يكون لدى المخرج الصحفى ثقافة صحفية جيدة تمكنه من تقويم 
الأخبار والمواد وإدراك كنهها والغاية منها في ضوء سياسة الصحيفة. 
والمخرج الصحفي أقرب ما يكون إلى المصمم الفنى» وهو يجمع بين الفن والصحافة,» ويجب 
أن تتوافر لديه القدرة على الإبداع فى وقت قصير يتناسب مع ظروف عمل الصحافة اليومية. 
فالمخرج هو المهندس الذى يصمم الصفحات ويشرف على تنفيذهاء وهو حلقة الوصل بين 
قسم التحرير والإعلان من جهة والأقسام الفنية والمطبعة من جهة أخرىء وهو يتوخى في 
عمله وحدة الأسلوب وتنوع الشكل فى كل عدد من أعداد الصحيفة مما يتفق مع سياسة 
الصحيفة والمواد المعدة للنشر والأنباء المطلوب نشرها. 
وقد شهد الإخراج الصحفى قفزة هائلة فى الصحافة الحالية» بسبب حداثة الأجهزة الطباعية, 
واستفادة الصحافة من التقدم التكنولوجى الكبير الذى يشهده عصرنا الحاضرء والتطور الكبير 
فى علوم الاتصال ووسائله» ووسائل نقل الأخبار والمعلومات. وأصبحت أهم جوانب الإخراج 
الصحفى تتركز على عنصرى التأثير والجمالية » والعنصر الاقتصادى وعنصر التحديث. 

وتسير الممارسات اليومية الراهنة. لفنية الإخراج الصحفى للجريدة. وفق مجموعتين 


رئيسيتينء من المداخل أو التصورات: 
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ا مداخل التقليدية أو الكلاسيكيةءوا مداخل المعاصرة: وتتسم هذه الممارسات بأنها لا تتضمن 
فقط الإخراج الصحفىء للجرائد اليومية» من الحجم العادى (الاستاندارد). بل هناك جرائد 
يومية. من الحجم النصفي (التابلويد). وأيضا الملاحق الأسبوعية » سواء كانت ملاحق منفصلة 
من نفس قطع وورق الصحيفة» أو من القطع النصفى. 
وظائف الإخراج الصحفي: 

إذا جاز لنا أن نستخدم المصطلحات العسكرية فى مجال الإخراج الصحفىء فيمكن القول 
أن الصفحة بالنسبة لسكرتير التحريرء مثلها مثل الليدان الذي تجرى عليه وفيه العمليات 
العسكرية: والأسلحة المختلفة من مشاة ومدرعات وقوات جوية. يقابلها العناصر 
التيبوغرافية التى يحركها المخرج الصحفى على رقعة الصفحة. فالإخراج الصحفى عبارة عن 
استراتيجية وتكتيك, الاستراتيجية تتمثل فى العناصر التيبوغرافية» والتكتيك يتحقق فى تحريك 
تلك العناصرء وبقدر استيعاب المخرج لأدواته الاستراتيجية. ومقدرته على التحريك الجيد لهاء 
بقدر ما تكون نتيجة اللعركة البصرية التى يخوضها على صفحة الجريدة» فهى معركة لابد أن 
يكون منتصرا فيها.ء حتى لايهرب القارىء من جريدته. 
ومن هنا يرى الباحثون أن التيبوغرافى تنحصر مهمته فى القواعد التى تحكم استخدام العناصصر 
التيبوغرافية , فيما يتعلق الإخراج الصحفى بتوزيع الوحدات التيبوغرافية فوق حيز الصفحة 
وهذا يعنى أن هناك هدفين أساسيين للإخراج الصحفي هما التنظيم والإبراز. 
ومن هنا فإن وظائف الإخراج الصحفى هى : 
1- تمييز الصحيفة عن غيرها ء لأن القراء يطالعون شكل الصحف قبل المضمون . 
2- جذب انتباه القارئ من خلال تفرد الصحيفة ببعض الملامح التيبوغرافية فى السوق 
الصحفية . 


6. 


3- إثارة اهتمامه من خلال تحديد الملامح الشكلية التى تمييز الصحيفة عن غيرها من 
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الصحف ومن خلال بعض الإجراءات الشكلية التى تدفع القارئ لشراء الصحيفة . 

4- تقديم الصحيفة بحلة بهية تساهم فى تجسيد الرسالة الاتصالية »وتمكن القارىء من تقويم 
الرسائل الإعلامية المنشورة . 

5- كما أن من وظائف الإخراج الصحفى تحديد علاقة التجاور بين عناصر الشكل على أسس 
علمية و نشر أكبر عدد ممكن من الأخبار و التعبير عن سياسة الصحيفة و تسهيل عملية 
القراءة و إراحة بصر القراء من خلال تنسيق العناصر الشكلية على الصفحة . 

6- تنظيم عملية القراءة و توفير وقت القراء من خلال التبويب ونشر أرقام الصفحات من 
خلال تزويد الصفحة الأولى بدليل أو إشارات لموضوعات الصفحات الداخلية ورقم الصفحات 
اموجودة بها. 

7- توزيع العناصر التيبوغرافية بشكل يوجه حركة عين القارئ .ومنها أيضا الارتقاء بذوق 
القارئ من خلال تقديم إخراج يقوم على أسس علمية. 

8- ومن وظائف الإخراج الصحفى أيضا تجسيد الرسالة الاتصالية وتعنى انعكاس ال محتوى 
الممنشور بشقيه المعلن والمخفى من خلال الصفحة »وحتى يفهمه القارىء. 

وعندما يفشل ا مخرج ف الإمساك بعين القارئ أو فى تمثيل العلاقات الموضوعية بين ال مواد 
التحريرية أو فى تمثيل فكر المحرر فإن الاتصال يصبح مفقوداً. 

وعموما يهدف الإخراج الصحفي إلى تحقيق عدة أهداف ووظائف هى: 

أولا - تيسير قراءة مادة الصحيفة على القارئ: 

بحيث يستوعبها في أقصر وقت ممكن ء فالإخراج الجيد للصحيفة يجعل قراءتها ممتعة, 


وذلك بتوزيع العناصر علي الصفحة بطريقة يسيرة. 
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ثانيا - عرض امادة الصحفية حسب أهميتها: 

فالقارئ يتوقع إبراز الموضوعات الهامة سواء من حيث مكان عرضها على الصفحة 
أو الوحدات التيبوغرافية ا مستخدمة فيها . 

ثالثا - العمل على أن تبدو الصفحة جذابة مشوقة: 

وهذه الجاذبية تتحقق بخلق تباين بين الشكل والأرضية: وكذلك بتجميع العناصر المتشابهة, 
مع تقليل الفراغ بين هذه العناصرء لى تصبح ف النهاية كلاً مركباًوالجاذبية فى الإخراج 
الصحفى تهدف إلي جذب عين القاريء لصحيفة ما علي حساب الصحف النافسة.ويتم ذلك 
من خلال استخدام العناوين والصور الكبيرة, والألوان البراقة.(5) 

رابعا - عقد صلة تعارف وألفة بين الصحيفة والقارئ: 

ويتحقق ذلك من خلال الشخصية المميزة للصحيفة. من حيث سمات الإخراج العامة لهاء 
ولكل صفحة من صفحاتهاء ولطريقة إخراج الصور والعناوين» ومتون ال موضوعاتء بحيث 
يستطيع تمييزها عن غيرها بيسر ويسعى إليها في رغبة .(6) 

خامسا- إثارة اهتمام القاريء: 

حيث يثير الإخراج الصحفى اهتمام القارىء ودفعه لقراءة موضوع معين.ء عن طريق إبراز 
هذا الموضوع في الصحيفة من الناحية الشكلية»من خلال وضعه في مكان مميز, وتكبير حجم 
حروفه. أو تلوين أرضيته أو عنوانه» أو وضعه في إطار محدد. 

سادسا- تنظيم قراءة الصحيفة: 

بتقسيم مواد الصحيفة إلى أبواب وتثبيت مكان هذه الأبواب.» حتى يسير القارىء إلى الباب 


الذى يريد أن يقرأ مواده مباشرة. ويتم ذلك من خلال تبويب صفحات الجريدة: ومحاولة 
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تثبيت هذا التبويبء مع الحرية في الحركة داخل التبويب ذاته. 
سابعا- توفير وقت القارىء: 

و تقسيم الصحيفة إلي أبواب أو صفحات ثابتة يوفر وقت القاريء. فيذهب إلي مايريد 
مباشرة بدلا من أن يتوه بحثاً عن المادة التى يريدها. 

ثامنا - تحقيق الراحة البصرية: 

تساهم الوظائف السابقة, إضافة إلى توزيع الصور والأشكال علي الصفحة بشكل متوازن» 
إضافة إلى استخدام أحجام مناسبة للحروفء فى تحقيق الراحة البصرية لعين القارىء. 

تاسعا - التعبير عن سياسة الصحيفة: 

سياسة الصحيفة التى يتم بناء عليها اختيار ونشر المواد التحريرية.ء تنعكس أيضا من خلال 
الإخراج الصحفىءفالصحف ال محافظة تكون أيضا متحفظة فى استخدام الصور والعناوين 
والرسوم والألوان» ويكون اهتمامها الأساسى بالمادة التحريرية» أما الصحف المتحررة فيظهر 
اتجاهها واضحا فى تكبير الصور واستخدام الألوان والأرضيات. وغيرها من عناصر الإبران ولكن 
أحيانا ما تخرج الصحف المحافظة عن توجههاء وتميل إلى التحرر فى استخدام الصور والألوان. 
الأسس الصحفية والنفسية لفن الإخراج الصحفى: 

وهناك عدة أسس يقوم عليها فن الإخراج الصحفى ولابد من مراعاتها حتي يمكن أن يحقق 
أهدافه ويؤدى وظيفته.وهى أسس صحفية ونفسية وفسيولوجية وفنية. 

أما الأسس الصحفية فتتصل بتقويم الأخبار والموضوعات ودراسة أساليبها. وتقدير 


القيمة النفسية لهاء وفى الصحف الأجنبية خبراء في تذوق الأخبارء تلقى على كواهلهم هذه 
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المسئولياتء كما يقوم بهذه المهمة سكرتير التحرير المركزى» ولكن المخرج الصحفى لا بد وأن 
يكون قديرا هو الآخر فى هذا الفن لأن العلاقة بين فن التحرير وفن الإخراج كالعلاقة بين 
المضمون والشكل فى مختلف الفنون.(7) 

ويعتمد الفن الصحفي على العلاقة الوثيقة بين الصحيفة والقراءء وأن للخبر مقاييس معروفة 
كالحداثة والقرب والضخامة والدلالة وسياسة الصحيفة واتجاهات الرأى العام وغيرها. 
والصحافة الشعبية الحديثة لا تفرض الأخبار على قرائها فرضاء ولكنها تدرس ميولهم دراسة 
دقيقة» وتنشر ال موضوعات الصحفية التى تدور حول محاور الطيول الإنسانية. وقد لاحظ 
الباحثون الصحفيون أن محاور الميول تتطور من عصر إلى آخرء فقد ازداد شغف الناس مثلا 
بالعلوم والفنون والمخترعات الحديثة» وأصبحت أنباء الفضاء والذرة والأخبار الاقتصادية 
والسياسية تحتل مكانة أعظم مما كانت تحتله من قبل» وبعد أن كان القارئ من قبل يمل 
قراءة الموضوعات الاقتصادية والسياسيةء نجده اليوم شديد الاهتمام بالأخبارالخارجية 
والعلاقات الدولية ومعانى الإجراءات الاقتصادية كتخفيض قيمة الدولار أو إنشاء البنوك 
الدولية وأخبار البورصة. 

الأسس الفسيولوجية لفن الإخراج الصحفى: 

والإخراج الصحفى فن تطبيقى له أغراضه النفعيةء فالصحيفة تصدر ليقرأها الناس» ويعتبر 
مقياس الانقرائية 165.81(47811:11-القابلية للقراءة السهلة- أهم مقايبس النجاح الصحفى, 
ولا بد أن يدخل المخرج الصحفى في اعتباره أن قارئ الصحيفة غير قارئ الكتاب؛ لأن 
الصحيفة تقرأ غالبا في ظروف غير مواتية لتيسيرعملية القراءة. فهناك من يطلع على صحيفته 
في السيارة العامة أو أثناء تناول طعام الإفطار أو في محطة السكك الحديدية. وقد يكون 
الضوء غير كاف للقراءة. 

وقدبمما كانت الصحف تطبع بحروف كبيرة عندما كانت الأخبار قليلة والورق رخيصاء ثم 
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تغيرت الأحوال بعد ذلك فارتفعت أسعار الورق وكثرت الأخبار بتقدم المواصلات والاعتراف 
بأهمية الصحافة, فأخذت الصحف تستعمل الحروف الصغيرة للاقتصاد فبلغت بنط 5 فى 
الصحف الأوروبية وبنط 7 في الصحف العربية كالأهرام مثلاء ولكن تقدم البحوث الطبية 
والدراسات البصرية ألقى الضوء على مشكلات القراءة الصحفية وأثرها على العين. 

فمن الثابت أن الناس ينفقون من الوقت فى القراءة أكثر مما ينفقون فى الأكل مثلاء وأن 
الإخراج الصحفى الردىء قد يضر العين أبلغ الضرر. ومن هنا بدأت الدراسات الجادة فى 
الأسس الفسيولوجية للإخراج الصحفى. 

وقد كان الناس يعتقدون قدما أن القارئ ينتقل من كلمة إلى أخرى حتى يستوعب السطر 
ثم يبدأ قراءة سطر آخرء ولكن الأبحاث الحديثة أثبتت خطأ هذا الاعتقاد. وأن العين لا 
تتحرك أثناء القراءة فى خط مستقيم من كلمة إلى أخرىء وإنما تتحرك فى فقرات بينها وقفات, 
وفى كل فقرة يدرك القارئ وحدة فكرية لا وحدة لفظية. وكلما زادت الوقفات كان ذلك دليلا 
على تعثر القراءة» وفى بعض الأحوال يضطر القارئ إلى الرجوع وإعادة ما قرأه. ولا شك أن 
هذه الرجعات تدل كذلك على صعوبة القراءة. فلا بد إذن من توفير الانقرائية وتيسير القراءة 
عن طريق تقليل الوقفات وخفض الرجعات إلى أدنى حد ممكن. 

والعين الطبيعية لا تستوعب في النظرة الأولى إلا سنتيمترين من الألفاظ تقريباء ومعنى ذلك 
أنه إذا زاد طول السطرء استلزم ذلك تحريك حدقة العين أو الرأس تحريكا كثيرا قد يطول إلى 
حد التعب والمللء ولذلك أجريت عدة تجارب لمعرفة أطوال الأسطر المناسبة للقراءة المريحة» 
ولا شك أن هناك علاقة وثيقة بين حجم الحروف وطول السطرء فكلما كبرت الحروف أمكن 
إطالة السطرء أما إذا كانت الحروف صغيرة فمن الواجب أن يكون السطر قصيرا. 


55 


وطول السطر يعد من العوامل المؤثرة والمهمة لتحقيق يسر القراءة وإراحة بصر القارىء. 
والاتساع المعتاد لجمع سطور امتن يبلغ 9 كور- الكور وحدة قياس عرض العمود- فى حالة 
تقسيم الصفحة إلى ثمانية أعمدة, كما هو الحال فى الصحف العادية "5680080" والانساع 
نفسه فى حالة تقسيم الصفحة إلى خمسة أعمدة. كما هو الحال فى الصحف النصفية 
"1251014" وهذا الاتساع المعتاد والبالغ "9 كور" هو الحد الأدنى لطول السطر الذى يحقق 
يسر القراءة. مع الجمع بالحجم ال معتاد البالغ "10بنط". 

وكثيرا ما تخرج الصحف عن الاتساع المعتاد للعمود في جمع بعض المواد التحريرية على 
صفحاتهاء وخاصة فى ظل نظم التوضيب الاليكتروني على الشاشة.(8). 

الأسس الفنية للإخراج الصحفى: 

يتجه فن الإخراج الحديث إلى اعتبار الصفحة لوحة بيضاء غير محددة بالأعمدة تحديدا 
جامداء فيستطيع المخرج أن يعرض العناصر الطباعية المختلفة - من حروف إلى صور إلى 
رسوم إلى خرائط- بنفس الطريقة التي يعرض بها الفنان رسومه أو صورهء وعلى هذا الأساس 
أصبح التصميم الصحفى مبنيا على أسس مشابهة للتصميم الفنى» وينظر ا مخرج الصحفى إلى 
الصحيفة التي يخرجها على أنها وحدة متكاملة من حيث الشكل العام والإخراج الفنى» ومع 
أن كل خبر لا بد أن يقع فى مكانه المخصص له واللائق به. فلا بد أن تنسجم العناوين 
والحروف والصور وغيرها من العناصر الطباعية لتكون فيما بينها وحده فنية تريح النظر 
وتمتع القارئ وتعينه على القراءة بيسر, ولا يمكن تحقيق هذه المميزات إلا إذا كانت الصفحة 


والتكوين الفنى له أصوله وقواعده ولا بد أن يتوفر فيه عدة عناصر تتضافر جميعاً للوصول 
إلى ذلك التكوين الجميل: 


ولعل أهم هذه الخصائص التوازن الذى ينقسم إلى نوعين: توازن شكلى متماثلء وتوازن غير 
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شكلى متباين: فإذا نظرت إلى صفحة متوازنة توازنا متماثلا وجدت أن النصف الأمن من 
الصفحة ينطبق تمام الانطباق على النصف الأيسر منهاء وذلك من حيث كافة العناصر 
الطباعية. 

ولكن هناك توازنا آخر أكثر حيوية» تتباين فيه العناصر الطباعية المكونة لنصفى الصفحة. 
بحيث إنك إذا رسمت خطاً عمودياً فى منتصف الصفحة بلا وجدت أن النصفين ينطبقان كما 
هو الحال فى التوازن المتماثلء ومع ذلك فإن هذا التوازن ا مستتر يمكن إحساسه. وإن كان 
يصعب قياسه بالمسطرةء كما تستطيع أن تفعل فى التوازن المتماثل. 

العوامل التي تتحكم فى أساليب الإخراج الصحفى: 

ويمكن القولء ان هناك عوامل رئيسية تتحكم فى أساليب الإخراج الصحفى وتراعى من قبل 
سكرتارية التحرير الفنية فى الصحافة الحديثة وهى: 

الجانب الاعلامى: الهادف الى ابراز المادة الاعلامية المنشورة حسبما تفرضه من أولويات القيم 
الاخبارية المتعارف عليها فى علوم الصحافة والاعلام. 

الجانب الاعلانى الاقتصادى: الذى يخاطب القطاعات الاقتصادية التى تسهم إعلاناتها بتشكيل 
جزء هام من ميزانية اللؤسسة الصحفية. 

الجانب الفنى: الذى يوظف قدرات المطبعة الصحفية فى خدمة المظهر العام للصحيفة, 
والانواع الصحفية ال معالجة فيهاء وكذلك إمكانية ال مصورين والخطاطين والرسامين من العاملين 
فى المجالات الفنية المختلفة. 

الجانب النفسى: الذى يراعى طبيعة الجمهور المخاطب من حيث السن والمستوى الثقافى 
والملامح الاساسية العامة لشخصية المجتمع الذى تصدر فيه الصحيفة وتخاطبه. 

* مكونات عملية الإخراج الصحفى : يشتمل الإخراج على ناحيتين أساسيتين: 
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أولاهما عملية إبداعية تستند إلى مبادئ نفسية وجمالية هدفها إعطاء الصحيفة مظهرها 
الخارجى المناسبء وثانيتهما توافر المعارف والمهارات والوسائل والتقنيات الضرورية لبناء ذلك 
المظهر وإلباسه الصورة المناسبة. 

* القاعدة النظرية فى الإخراج :يقوم الإخراج نظرياً على أساس العلاقة الجدلية بين الشكل 
وا مضمونء وتتيح مثل هذه العلاقة إبراز ما هو عام وخاص بين الشكل والمضمون , على أن 
يكون للمضمون ال محل الرئيسى والمحدد » فكل تبدل في المضمون يفرض تبدلاً فى الشكل, إلا 
أن الشكل لا يتبع المضمون آلياً لأن للشكل دوره الخاص الذى تقيده قواعد داخلية تحدد 
أثره فى المضمون كما تحدد تنوعه . 

العناصر التيبوغرافية العامة : 

يرتبط بالتيبوغرافيا ما يُعرف بالعناصر التيبوغرافية العامة.وهى (مساحة الصفحة ) و( عدد 
أعمدتها ) و( الحروف) و( الجداول ) و( الفواصل ) و( الإطارات ) و( الصور ) .وتختلف 
مساحة الصفحة من حيث الطول والعرض بين الصحف العادية ذات الحجم الكبير والصحف 
النصفية ( التابلويد ) . حيث يتراوح طول الصحيفة العادية بين 53 إلى 56 سنتيمترا وعرضها 
بين 41 الى 43 سنتيمتراء أما الصحف النصفية فعرضها يبلغ حوالى 25 الى 27 سنتمراء وهناك 
صحف ارتأت لنفسها حجما يقع بين الصحف العادية والنصفية كصحيفة ( لوموند ) 
الفرنسية . 

أما أعمدة الصفحة فى معظم الصحف العادية فيصل إلى ثمانية أعمدة بينما يصل عدد أعمدة 
الصحف النصفية إلى خمسة أعمدة. 

وتعتبر الحروف أهم العناصر التيبوغرافية التي تظهر فوق الصفحة ال مطبوعة » وهذه الحروف 
تشكل مادة العناوين والمتون المنشورة من أخبار ومقالات وغيرهاء وهذه الحروف تأخذ 
أهميتها من كونها تعتبر الأماس الذي تبنى عليه وتتشكل منه المادة المعدة للنشر والقراءة » 
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ويتوقف على حسن طباعتها ووضوحها مدى إقبال القراء على قراءتهاء لذلك يحسن باستمرار 
مراقبتها والاعتناء بها ومراعاة ملاءمة أحجام أبناطها لطبيعة المواد المجموعة بهاء نظرا لأهمية 
ذلك بالنسبة للقراء الذين يتكونون من فئات مختلفة ولديهم بالتالي اهتمامات متباينة 
وأذواق متعددة .ويخضع تقسيم الحروف من حيث شكل الوجه إلى تقسيم يتم من زاوية 
النوع أو الجنس » وتتنوع استخدامات هذه الحروف وفق ما يرتئيه المخرجون الفنيون 
للصحيفة بما يتناسب وطبيعة المادة الإعلامية ا مراد طباعتها ونشرها.ء حيث يتطلب توافر 
الانسجام بين أشكال الحروف ومحتوى امادة المكتوبة أو المطبوعة. 

فالحروف التي تجمع بها العناوين تختلف فى أنواعها وأحجامها وأشكالها عن تلك التي تظهر 
بها الإعلانات . وتلك التى تجمع بها مادة النصوص التحريرية . ولعل كثرة أنواع الحروف 
وأجناسها تساعد على تنويع الإخراج الفنى وإضفاء الحيوية عليه وهو ما يؤدى بطبيعة الحال 
إلى زيادة مقروئية المادة ا لمطبوعة , وهذا يتطلب بالطبع توافر الوضوح في الحروف الطباعية 
ومناسبتها لعين القارئ . 

ويمكن القول » إن لكل من هذه الحروفء صفاتها وميزاتها التي تجعل الطبّاعين يلجأون 
لاستخدامها على أساسهاء ويجب أن يكون الطبّاعون على دراية تامة بطبيعة هذه 
الاستخدامات والمكان الملائم لهاء ومعرفة التطور الحاصل في أذواق القراء والأسباب التي 
تجعلهم يفضلون حروفا معينة على غيرهاء وهو ما يتم التوصل إليه بواسطة الدراسات 
والاستطلاعات التي تقوم بها بحوث الصحافة والقراءة التي تحرص على إجرائها الصحف 
الكبيرة. 

وأول ما يتقرر فى عملية الطبع هو اختيار حجم الحرف 5126 مثلما يتم اختيار نوعية 
الورق المناسب فإن حجم الحرف يتقرر على ضوء الغرض من اطادة المطبوعة والعمل 
الذي سوف تؤديه. فإن مهام الإعلانات غير ال ملصقات غيرالمنشورات والكتالوجات:بالإضافة 
إلى ضرورة معرفة مواضع التركيز المطلوب إبرازها والتأكيد عليها داخل النصوص المطبوعة 
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نفسها حتى يمكن تمييزها عن غيرها بحروف عميقة أو ثقيلة , وأول ما يجب توافره في 
الحرف الطباعي هو القدرة على تحقيق الانقرائية أو المقروئية » وهي تعنى إنسياب عملية 
القراءة وانتقال العين بيسر على المادة المطبوعة ثم وصول الأفكار إلى عقل القارئ بدون أى 
عائق. 

وهناك عدة عوامل تحقق هذه الخاصية الانقرائية للحرف الطباعي تتمثل فى: 

(أ) تصميمه ‏ ارتفاعه ‏ مقاسه ‏ كثافته - حجم الحرف. 

( ب ) أشكال الحروف وأحجامها واتساع الأمطر. 

( ج ) البياض الذى يوجد بين الأسطر والكلمات من أهم العوامل التيبوغرافية المؤثرة على 
يسر القراءة»ومن العوامل المؤثرة على شكل الحروف الطريقة التي يتم بها طبع الصحيفة وما 
تتعرض له الحروف أثناء العمليات الطباعية المختلفة وخاصة في الطباعة البارزة عن طريق 
القوالب المعدنية الموحدة . 

ويعد حجم الحروف ال مستخدمة فى جمع اتن من العوامل المؤثرة فى يسر القراءة ؛ فالحروف 
الكبيرة مريحة لعين القارئ التى يجهدها صغر حجم الحروف , ويحذر البعض من الأثر 
الناجم عن استخدام الحروف صغيرة الحجم., لأنه يؤدى إلى إجهاد العين فى أثناء القراءة» الأمر 
الذى يحتمل معه عزوف القارىء عن الصحيفة برمتهاءلآن القارىء غير ملزم بمتابعة ماينشر 
فى الصحيفة إذا وجد صعوبة فى القراءة.(9) 

وتشارك ثلاثة عوامل فى تحديد حجم الحروف المستخدمة فى جمع ال متن:ويرتبط بحجم 
حَروق ابلق ككاقتها: أق مزق تغارة خطوط العرف وحوافدء ذإو كافك تمك أطلق عن 
الحرف مسمى ( بنط أسود ) » وإذا كانت رفيعة أطلق عليه ( بنط أبيض ) , وهما الدرجتان 
الوحيدتان المتاحتان فى آلات جمع الحروف العربية . ووجود كلا الكثافتين فى جمع الحروف 
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ومن عوامل الفصل أيضا الجداول والفواصل التي تتنوع بتنوع أشكالها إلى : "جدول رفيع » 
وجدول أبيض . وجدول نصف أسود. وجدول أسود . وجدول مجوزء وجدول منقط . وجدول 
ثلث وثلثين . وجدول ثلاثة خطوط . وجدول مشرشرء وجدول متقطع. وجدول مزخرف 
".وتتكون الفواصل الناقصة من نوعين » فرعية ونهائية . وتتلخص مهمة هذه الفواصل 
بالفصل بين موضوع وآخرء أى بين خبر وآخر أو مقال وآخرء وهى على هيئة أكثر سمكا من 
خطوط الجداول » كما توضع بعض الفواصل تحت العناوين الجانبية بالنسبة لبعض 
الموضوعات » والبعض الآخر يشير إلى امتداد الموضوع إلى صفحات أخرى متخذا أشكالا 
زخرفية مختلفة. 

وتعتبر الإطارات التى تحيط بعض الأخبار من عدة جهات » من العناصر التيبوغرافية . 
ويعطى الإطار أهمية خاصة للموضوع »كما تستخدم بعض الإطارات للإشارة إلى بعض 
الموضوعات التي يتضمنها عدد الصحيفة . وغير ذلك من الاستخدامات التي تتفق وطبيعة 
هذه الإطارات . وسوف نتحدث عن العناصر التيوبغرافية لاحقا بالتفصيل. 
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ا مبحث الثالث 
(اللمذاهب الإخراجية) 

مهما اختلفت وتنوعت أشكال الصحف , هناك مذاهب إخراجية تعارف عليها أساتذة وخبراء 
الصحافة تنتمى إليها مدارس الإخراج الصحفى المختلفة . نوردها فيما يلى بشكل موجز: 
1- المدرسة التقليدية ( التوازن الدقيق ) : 

وتعتمد هذه المدرسة على فكرة التوازن الشكلى باعتباره عنصرا أساسيا فى الفنون 
التصويرية فأعضاء الكائن الحى تتماثل فى نصفين متساويينء واخراج الصفحة الاولى ينبغى أن 
يعتمد على هذا الأساس الفنى وعلى ذلك تتوسط الترويسه أو اللافته رأس الصفحة وينقسم 
جسمها الى نصفين متساويين يفصلهما خط يمتد من رأس الصفحة إلى قاعدتهاء وتوازن 
العناصر التيبوغرافيه المختلفة فيى النصف الأمن ممثيلتها في النصف الأيسرء كما تتوازن 
الأثقال فى كفتى اميزان المعتاد ء. وتتعدد مذاهب هذه المدرسه إلا أنها تنفق على فكرة 
التوازن الشكلى بين نصفى الصفحة . 
فهناك مذهب التوازن الدقيق الذى يحقق التماثل التام بين شقى الصفحة المتساويين :فمثلا 
العنوان الممتد بأعلى العمودين السابع والثامن يقابلة عنوان مماثل بأعلى العمودين الأول 
والثانى .من حيث عدد الفقرات ونوع الحروف وحجمها .وكذلك الصورة التى تمتد باتساع 
العمودين السادس والسابع تقابلها على خط التوازن صورة بالمساحة نفسها تمتد باتساع 
العمودين الثانى و الثالث. وطول متن موضوع ما في أحد الشقين يساوى طول متن ا لموضوع 
المقابل له فى الشق الآخر تماما . 
وهناك مذهب التوازن الشكلى التقريبي وهذا المذهب تنفذه الصحف بأساليب تقريبيه لا 


تلتزم فيه بدقه التماثل التام » حيث أن الخروج من قيد التوازن الدقيق يفتح المجال أمام 
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المخرج لتطبيق أساليب متنوعة للتوازن التقريبي من أهمها: التوازن بالتعويض :فيه تعوض 
العناصر التيبوغرافية بعضها بعضا عند التوازن فيقابل العنصر بما يشبهه أو يعادله فى الثقل 
دون التقيد بما يمائله فى النوع . 

وهناك أيضا التوازن فى قسم من الصفحة. والتوازن فى أعلى الصفحة وأسفلها .والتوازن فى 
أعلى الصفحة فقط .والتوازن خلال الصفحة بمعنى إيجاد أكثر من محور ارتكاز متوسط على 
الصفحة وتحرير المخرج بذلك من قيد المحور الواحد. 

وهناك تطبيقات متعددة لهذه الأساليب تقوم على الأسس نفسها وتجمع أحيانا بين بعضها 
وبعض و هى كلها تهدف الى التحرر من قيد التوازن الدقيق . 

المدرسة المحدثة (الحديثة) : 

تتميز هذه المدرسة عن سابقتها بأنها متحررة من أى تقليد تيبوغرافى درجت عليه الصحف 
أو أى قيد شكلى تبنى عليه تصميم الصفحة , ويتميز الإخراج فيها بالواقعية و التعبير الحى 
والحركة السريعة ويندرج تحت هذه المدرسة ثلاثة مذاهب أولهم مذهب التجديد الوظيفى 
وثانيهم مذهب الإخراج الأفقى وثالثهم مذهب الإخراج المختلط . 

أولاً: مذهب التجديد الوظيفى : 

ويعتمد هذا ال مذهب على الوظيفة «ه6]ءمه2 التى ينبغى أن يوجه لها الاهتمام الأول » أما 
العوامل الأخرى كالشكل 201:52 , البناء ©:51311]131 فيجب أن تعمل لخدمة الهدف الرئيسي . 
وغاية هذا المذهب ف الإخراج أن تقدم الصفحة إلي القارئ أهم الأخبار بطريقة طبيعية بلا 
قيود . بحيث تجذب انتباهه وتيسر له استيعاب محتوياتهاءوعلى هذا الأساس لا تصمم 


الصفحة على أساس شكل خاص أو فكرة بنائية معينة يتقيد بها ا مخرج » وإنما تُعرض كل 
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مادة من مواد الصفحة حسب أهميتها النسبية . 

ومن الأساليب التى تلجأ اليها الصحف لتحقيق فكرة التجديد الوظيفى : 

1- نشرالموضوع الرئيسى إذا مم يسبقه عنوان عريض بالركن الذى تبدأ منه القراءة. 

2- نشر صورة تحتل من الصفحة حير أكبر من ا معتاد . 

3- نشر الموضوع الرئيسى بعرض الصفحة فى أعلاها سواء تحت الرأس أو فوقها . 

4- إحياء النصف السفلى من الصفحة بنشر موضوع كامل مصورء له عنوان عريض أو ممتد . 
وإن كان أصغر من العنوان الرئيسى بأعلى الصفحة . 

ومن معام هذا المذهب :- 

1- تفضيل العناوين ال ممتدة على العناوين العريضة في إبراز ا موضوعات الهامة على الصفحة 
2- الربط بين الموضوع وصورته بعنوان واحد يمتد فوقهما بدلا من نشر الصور بعيدة عنه 
حتى لا ينافس كل منهما الآخر فى جذب انتباه القارئ . 

3- تحقيق الجمع بين العناصر الأفقية والرأسية على الصفحة حتى لا ترهق العين بالمسرى 
الرأسى ويكون ذلك باستخدام العناوين الممتدة والصور والقطاعات الأفقية . 

4- الاستعانة بالصور الكثيرة ونشر أحجام كبيرة منها ء لجاذبيتها واهتمام القارئ بها وإمكان 
قيامها كالكلمات بمهمة الإعلام . 

- ومن أساليب هذا المذهب التى أثرت فى إخراج الصفحات الداخلية لكثير من الصحف نشر 
فهرس أو ملخص بأهم موضوعات العدد على الصفحة ألأولى كوسيلة تيبوغرافية تلفت نظر 
القارئ من ناحية . وكأداة تيسر له العثور على ما يهمه من أنباء وموضوعات داخل الصحيفة 


من ناحية اخرى. 
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ثانيا - مذهب الإخراج الأفقي: 

يعتبر هذا المذهب تطبيقا لنظرية المسار الأفقى تطبيقا دقيقا ء إذ يقوم على أساس أن مسرى 
العين الطبيعى على الصفحة أثناء قراءتها أفقى أولا ورأسى ثانيا. وعلى ذلك تبنى الصفحة من 
وحدات عرضية توفر للعين في المكان الأول مسراها الأفقى » وتتباين وشكل الصفحة الطولى 
ويتحقق ذلك بجعل معظم عناوين الصفحة من النوع الممتد »وتوزيع اللمتن أو معظمه على 
الأعمدة التى يمتد فوقها العنوان . بحيث يكون الموضوع كله مستطيلا أفقيا وكذلك استخدام 
الصور والقطاعات الأفقية وجمع سطور الموضوعات على أكثر من عمود وتجاور العناصر 
المتصلة مموضوع واحد . 

ومن أهم معام هذا المذهب : 

1- إزالة الحواجز الطولية بين الأعمدة واستبدالها ممسافات بيضاء . 

2- إبراز أكبر عدد ممكن من الموضوعات بأسلوب يناسب أهميتها . 

3- توزيع الموضوعات على ثلاثة أعمدة - مثلا - يبدو أقصر من جمعه على عمود واحد 
وهذا يُرغب القارئ في قراءتها . 

4- إحياء النصف الأسفل من الصفحة والتغلب على أهم نقاط الضعف في أنواع الإخراج التى 
يغلب فيها الطابع الرأسى . 

5- نشر موضوعات كاملة في كل من نصفى الصفحة الأعلى و الأسفل . 

6- كتابة العناوين الممتدة أفقيا أيسر من كتابتها مضغوطة على عمود واحد. 

7- إنهاء الموضوعات فى الصفحة الأولى بدون بقايا في الصفحات الداخلية. 

وهناك نقطة تيبوغرافية هامة ينبغى مراعاتها فى الإخراج الأفقى وهى ضرورة أن تبنى 
الصفحة من الوحدات الأفقية بناء متداخلا حتى لا تنقسم الصفحة الى عدد من القطاعات 
الطولية وتفقد بذلك وحدتها . 
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ثالثاً: مذهب الإخراج المختلط أو السيرك : 

يستهدف هذا المذهب نشر أكبر عدد ممكن من الموضوعات على الصفحة الاولى . مع لفت 
نظر القارئ اليها جميعاء ولتحقيق أهداف هذا ال مذهب يلجأ المخرج الى الوسائل الأتية :- 

1- الاكثار من العناصر التيبوغرافية الثقيلة المنوعة وتوزيعها فى مختلف الصفحة . 

2- إستخدام العناوين العريضة والصور التى تجزب انتباه القارئ بكبر حجمها . 

3- إستخدام عناوين مختلفة الاتساع . حسب ما يقتضيه موضوع كل منهم. 

4- تفاوت أحجام الحروف فى العناوين تفاوتا كبيراً . 

5- إستخدام الألوان وخاصة اللون الأحمر فى العناوين . مع ألوان أخرى وينتج عن ذلك 
صفحة تختلط فيها العناصر التيبوغرافية الصارخة من كل لون وبكل حجم . وتجمع بين 
الموضوعات الطويلة والقصيرة فى غير نظام أو ترتيب . 

وعلى أية حال فما زال هذا المذهب الإخراجى وثيق الصلة بالصحف امثيرة أو الصفراء ولا 
يجد هذا المذهب إقبالا فى الصحف المحترمة ولا يتبعه الا عدد قليل منها . 

ومن أهم أوجه النقد الموجهة إليه : 

1- أن ازدحام الصفحة بالعناصر الثقيلة لا يساعد على قراءتها بسهوله . 

2-أن محاولة إبرازموضوعات الصفحة جميعا يجعلها تتنازع انتباه القارئ . 

3- أن المساواه في قوة العرض بين عدد من العناصر دون ترتيبها على أساس قاعدة مكانية 
معينة يحرم الصفحة من وجود مسرى للبصر له نقطة واضحة فتتوه عين القارئ بين شتى 
الموضوعات . 

ويرد أنصار هذا المذهب على هذه الانتقادات بالقول : 

1- إن هذا الاخراج يسبغ على الصفحة حيوية وقوة ويغرى القارئ بقراءة الصحيفة . 

2- إنه يقدم للقارئ على الصفحة الأولى أكبر عدد ممكن من عناوين الأنباء المهمة , 
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فيستطيع القارئ إذا شاء أن يقرأها تفصيلا بالصفحات الداخلية . 

3- إن الصفحة بهذا الإخراج لا تخلو من التوازن ولا تتجرد من التباينء فتوزع العناصر الثقيلة 
في كل أجزائها .وبما لا يرجح كافة اى جزء منها على حساب الأجزاء الأخرى وبذلك يتحقق 
للصفحة فى مجموعها توازن تلقاى غير شكلى . 
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2-الصفحة الأولي من جريدة فيتو توضح مذهب الإخراج المختلط 


«أردوغان» يطيح ب« إخوان القاهرة».. 

لإنهاء أسطورة «المرشد المصرى» 

«إخوان الأردن» تدعم «الإرهابية ٠»‏ 
ب«متظاهرين».. و«نيولوك» ل«عزت» فى «أنقرة» 


بالمستندات.. صحيفة الحالة 
الجنائية لمنسق حملة سامى عنان 
كارثة.. الصعايدة يرهنون الأطفال ‏ 
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رابعاً : المذهب التركيزى : 

يقوم هذا المذهب على أساس استخدام نظرية البؤرة استخداما جزثيا لإبراز الموضوع الرئيسى 
الأول فوق سائر الموضوعات على الصفحة: وتبالغ الصحف التى تستخدم المذهب التركيزى في 
اعتبار ذلك الركن البؤرة البصرية الأولى على الصفحة ء وتبرزه على سائر أجزائها ويوجد ذلك 
في الصفحات الأولى للصحف القومية» ويتحقق ذلك عن طريق نشر عنوان ممتد كبير فى أعلى 
الأعمدة اليمنى من الصفحة » يتدلى منه الموضوع الرئيسى فى العمود الأخير ء وصورة كبيرة 
فيما بقى على العنوان وتكون هذه الصورة متعلقة بالموضوع الرئيسى أو بموضوع آخر تحتهاء 
ولكنها مع ذلك تستخدم للفت النظر للموضوع الرئيسى . كذلك تراعى هذه الصحف أن 
تكون عناصر الثقل الأخرى أخف كثيرا من عناصر ال موضوع الرئيسى حتى يحتفظ ببروزه » 
فيتركز نظر القارئ فوق الموضوع الرئيسى من اللحظة الأولى التى يرى فيها الصفحة . ومن 
عيوب هذا المذهب أنه قد يؤدى الى إضعاف بعض الموضوعات الأخرى على الصفحة أو 
إضعاف الجزء الأسفل من الصفحة . 

خامسا : بناء الوحدات وفقا لنظام الكتل أو الوحدات 11001165 : 

وهى تعنى أن تكون الموضوعات بأشكال هندسية منتظمة . وقد أدى الاعتماد على هذا 
الأسلوب إلى استعانة الصحف بالأنظمة التكنولوجية الحديثة في جمع ال مادة الصحفية 
وإخراجها . 

سادسا : البناء الرأسي للوحدات الصغيرة : 

وفيه يتم عرض الموضوعات على عمود أو اثنين وفق عمق طولى, وفي هذا التصميم تزداد 
الحاجة الى الجداول الطولية للفصل بين ال موضوعات وتستخدم الصحف هذا الأسلوب في 
الموضوعات الصغيرة ونستطيع أن نجده في صفحات الحوادث . وصفحة المحليات في أى 
صحيفة . وقد أدى الاعتماد على هذا الأسلوب الى الاعتماد على الكمبيوتر في جمع المادة 
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التى تجمع على عمود وترص كما هى على ال ماكيت وأدى ذلك الى اختفاء المقدمة الممتدة 
ببنظ أسود 

سابعا : مذهب التربيع : 

وهذا الأملوب يعتمد على تقسيم الصفحة الى أربع أقسام متساوية ويعامل المخرج كل ربع 
على حدا فيبرزه بعنصر تيبوغرافي ثقيل أو عنصرين , ويعتبر هذا المذهب امتدادا لفكرة 
التوازن عبر قطرى الصفحة , إلا أنه يعتمد على وجود بؤر بصرية في كل ربع من أرباع 
الصفحة تقترب قليلا من أركانها .وميزة هذا المذهب أنه يشع الحركة في كل جوانب الصفحة 
وييسر قراءتها مطوية .(10) 

** ومع أهمية هذه المذاهب الإخراجية إلا أننى أري أن المخرج الصحفى أو سكرتير التحرير 
الفنى عندما يهم بإخراج إحدى الصفحات في الجريدة لا يضع أمام عينيه مذهبا إخراجيا 
معيناء وإنما تكون القاعدة الأولي أمامه وهو يعمل: جمالية الصفحة والأهمية الإخبارية 
للمواد التحريرية. وتسهيل مهمة القراءة وتحقيق الجذب لعين القاريء. 
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الثاني: 


(العناصر التيبوغرافية) 
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قلنا إن فن الإخراج الصحفى هو فن تحريك وتوزيع العناصر التيبوغرافية على صفحات 
الجريدة »طبقا لخطة فى ذهن القائم بالإخراج.. وطبقا لأمس فنية معينة لتحقيق غرض معين 
يتحقق بالتقاط القارئ لهذه العناصر بالطريقة التي أرادها القائم بالإخراج ءبما يسهل عملية 
القراءة وتحقيق الجذب والتميزء والعناصر التيبوغرافية هى العناصر الشكلية المكونة 
للصفحة والتى هى عبارة عن حروفء صورءرسوم, عناوينءجداول وأشكال. 

وسوف نتحدث بالتفصيل عن هذه العناصر التيبوغرافية: 
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ا مبحث الأول 
(تيبوغرافية حروف امتن " النص") 

تعد حروف التن الوسيلة الرئيسة فى عملية الاتصال من بين العناصر التيبوغرافية الأخرى التي 
تشترك فى البناء التيبوغرافى للمطبوعة (صحيفة . مجلة » نشرة). فالشخص الذي يكتفى بقراءة 
العناوين ومشاهدة الصور لا يستطيع الإمام بالموضوع إِماما كاملاء لأن العنوان لا يمكن أن 
يتجاوز عددا معينا من الكلماتء وبالتالى لا يمكنه نقل كل التفاصيلء كما أن الرسالة التي 
تحملها الصورة الصحفية - أيا كان نوعها ‏ قد يفهمها القارئ بشكل ناقص أو خاطن إذا لم 
وحروف المتن هي التي يتكون منها جسم الخبر أو الموضوع الصحفىء أو الفقرة التحريرية فى 
الإعلان. ولذلك اصطلح على تسميتها في بحوث الإخراج الإنجليزية والأمريكية (©م67 (502): 
وعادة تكون ذات اتساعات ثابتة. وتوضع غالبا في قوالب تقليدية دون تنويعات تذكر.ء وهى 
بذلك تختلف عن حروف العناوين بكل أنواعها التحريرية والإعلانية(1). 
ويلا كانت حروف المتن هى الأداة الرئيسة في عملية الاتصال ‏ باعتبارها مفردات الفكرة التي 
يطرحها الموضوع الصحفى » ويوكل إليها النصيب الأكبر في عملية الإعلام والإخبا. وجب على 
المخرج أن يراعي في معالجتها تحقيق الحد الأقصى من (يسر القراءة #ؤنلث562026 ). ويعنى 
إمكانية قراءة أعداد كبيرة منها لمدة طويلة دون مشقة. كما يعنى أيضا توفير أقصى درجة من 
الراحة للعين أثناء القراءة. 
والمتغيرات التي تتحكم في سهولة قراءة حروف المتن هي: 

© شكل الحرف. 

© حجم الحرف. 

© كثافة الحرف. 
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© اتساع السطر "عرض السطر". 
©» امسافة بين السطور. 
أولا: شكل الحرف: 
ونعني بشكل الحرف ذلك الشكل الذى يظهر به الحرف على الورق بعد الطباعة. ويعد شكل 
الحرف من أهم العوامل التيبوغرافية التى تؤثر في سهولة أو صعوبة قراءة المتن. 
1- المواصفات القياسية لشكل حرف المتن: 
أ- أن يتسم الحرف بالبساطة فى التصميم. 
ب- أن يبدو الحرف طبيعياء ولا يتسم بسمات من شأنها أن تجذب القارئ إلى شكله. 
ج- أن يراه القارئ مجرد حرف متصل بغيره من الحروف مكونا كلمات وجملا وعبارات. 
د- يساعد على تمكين القارئ من مواصلة القراءة لأطول وقت ممكن دونما إرهاق لبصره. 
2-علاقة حروف امتن بالأرضية: 
يؤدي لون الأرضية التي تطبع حروف اتن عليها دورا بارزا وهاما للغاية في وضوح أو عدم 
وضوح حروف المتنء ومن ثم سهولة أو صعوبة قراءته. 
والأمثلة التالية توضح ‏ بمجرد النظر ‏ عمق العلاقة بين لون الأرضية وسهولة أو صعوبة 
عملية القراءة وفق قاعدة يسر القراءة : 
أ- طباعة حروف المتن على أرضية باهتة "شبكية". 
ب- طباعة حروف المتن على أرضية "جريزية". 
ج- طباعة حروف المتن على أرضية متباينة. 
د- تفريغ حروف المتن من أرضية قاتمة. 
ه- تفريغ حروف المتن من أرضية باهتة (شبكية). 


و- تفريغ حروف المتن من أرضية متباينة. 
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الخلاصة: 

يمكن استخدام الأرضيات القاتمة أو الشبكية لإبراز خبر هام صغير المساحة» كوسيلة لتعويضه 
عن ضآلة مساحته. على ألا يتكرر هذا الإجراء أكثر من مرة في الصفحة الواحدة. لأن 
الأرضيات القاتمة والشبكيات عموما تؤثر سلبا على سرعة قراءة الحروف نظرا ما تلاقيه العين 
من صعوبة في التقاطها. 

وقد أثبتت الدراسات الميدانية أن الحروف السوداء على أرضية بيضاء (لون الورق الطبيعي) 
تستغرق في قراءتها زمنا أقل من الحروف البيضاء على أرضية شبكية بنسبة 9617: وأقل من 
الحروف خفيفة الشبكية على أرضية ثقيلة الشبكية بنسبة 2(..9027) 

ثانيا: حجم الحرف: 

يقاس حجم الحرف بالبنط» ويبدأ القياس من أعلى جزء في الزوائد العلوية إلى أدنى جزء في 
الزوائد السفلية» إضافة إلى جزء يسير من البياض "الفراغ" حول الحرف من الاتجاهات الأربع 
ويعد حجم البنط 10 حجما مثاليا لجمع حروف امتن في الصحيفةء وحجما البنطين 11 و12 
حجمين مثاليين لجمع حروف المتن في المجلة. وذلك في الحروف التي تتمتع با مواصفات 
القياسية لحرف المتنء وهذه الأحجام هى أحجام معيارية شائعة الاستخدام: ولكنها قد تزيد 
أو تنقص قليلا حسب نوع الخط ا مستخدم في جمع حروف التن. 

ثالثا: كثافة الحرف: 

غالبا ما تكون هناك درجتان من الكثافة لحروف التن العربية هما: الأسود. والأبيضء غيرأن 


هناك بعض أنواع من الخطوط تتمتع حروفها بعدة درجات بينية بين الأسود والأبيض. 
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ويرجع السبب في تلك التسمية (الأسود والأبيض) إلى اختلاف كثافة لون الحرف بعد الطباعة, 
حيث يبدو الحرف الأسود على الورق أكثر سوادا من الحرف الأبيض من الحجم نفسه. لأن 
الحرف الأسود ‏ بطبيعته ‏ أكبر سمكا من الحرف الأبيض. 

وعادة يكون للحرف (الأبيض) النصيب الأوفر من الاستخدام على صفحات الصحف والمجلات» 
لأن الحرف (الأسود) لا يحقق يسر القراءة رغم قدرته على جذب انتباه القارئ بدرجة أكبر 
من البنط الأبيضء وذلك بسبب كثافة الحرف (الأسود) العالية التي تسبب إرهاقا للبصر إذا 
استخدم بأعداد كبيرة في المتن. 

الاستخدامات الشائعة للحرف الأسود: 

1- مقدمات الموضوعات: 

فمن الضروري تمييز المقدمات بتكبير البنطء ونضيف إلى التكبير ‏ كوسيلة للتمييز ‏ وسيلة 
أخرى: هي استخدام الحرف الأسود. 

2- الأعمدة الثابتة: 

وغالبا ما تكون الأعمدة الثابتة بالحرف الأسود. ويعد ذلك إجراء حسنا؛ لأن ما يحققه الحرف 
الأسود من إبراز لهذه المواد يتفق مع الأهمية التحريرية التي تتمتع بها الأعمدة الثابتة: وللما 
لها من أهمية خاصة لدى قراء الصحيفة أو المجلة. حيث يقوم بتحريرها كبار الكتاب. 

رابعا: اتساع السطر "طول السطر": 

يعد اتساع السطر من العوامل الهامة والمؤثرة في تحقيق يسر القراءة وراحة العينء والاتساع 


المثالي أو المعتاد في الصحيفة ممانية الأعمدة هو " 4,5 سم ". وهذا الاتساع هو الحد الأدنى 
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لطول السطر الذي يحقق يُسر القراءة مع حجم الحرف (10 بنط). 

تنويه: تراعى دانما العلاقة الطردية بين اتساع السطر وحجم البنط ال مستخدم. فكلما زاد 
اتساع السطر زاد حجم البنطء والعكس صحيح. 

** شكل الجمع: 

ويشير شكل الجمع إلى (الشكل الخارجي 003][126) الذي تصنعه الحواف الخارجية لسطور 
المتنء أي بدايات السطور ونهايتها. 

وهناك عاملان أساسيان يتحكمان في مدى تحقيق شكل الجمع بلبدأ يسر القراءة: 

الأول: توحد نقطة بداية السطور ونهايتها. 

الثاني: تساوى أطوال السطور من عدمه. 

ومن أكثر أشكال الجمع شيوعا: 

1-الجمع المنتظم: ويمثل هذا النوع من الجمع الشكل المعتاد الذي تنتظم فيه بدايات 
السطور ونهايتها في خط رأسى مستقيم. بحيث تتساوى فيه أطوال السطور جميعاء ويمتاز 
بتحقيق الحد الأقصى من يسر القراءة نظرا لتوحد نقطة بدايات السطور ونهايتها إلى جانب 
تساوى أطوال الأسطر الأمر الذى لا يؤدي إلى تشتيت العين عند انتقالها من سطر لآخر. 
2-الجمع المنطلق من اليمين: وفيه تتساوى بدايات السطورء في حين تُترك نهايتها حرة دون 
محاذاة. بحيث ينتهى السطر مع اكتمال الفكرة أو ا معنى. 

وعادة يستخدم هذا الشكل في جمع القصائد الشعرية أو الزجلية على صفحات الأدب 
والثقافة. وكذلك في جمع بعض المقدمات والعناوين وتعليقات الصورء وأحيانا في جمع 


نصوص الأسئلة في الأحاديث الصحفية كوسيلة لتمييزها تيبوغرافيا عن نصوص الأجوبة. 
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ويمتاز هذا النوع من الجمع بعدم إرهاقه للبصر نظرا لتوحد بدايات السطور ومن ثم توحد 
نقطة انطلاق العين عند قراءة كل سطر. 

ومن بين استخداماته الهامة الجمع على اتساعات ضيقة» وبذلك تختفى الكشائد في الكلمات. 
والمساحات البيضاء الكبيرة بين الكلمات التي تأق دائما ‏ في هذه الحالة ‏ في آخر السطر مما 
يخلق شعورا بالراحة. بسبب الشكل الأبيض الناتج في الجهة اليسرى من النص. 

3-الجمع المنطلق من اليسار: وهو على العكس تماما من الشكل السابق حيث تتساوى فيه 
نهايات السطور ولاتتساوى فيه بداياتهاء ويعد هذا الشكل ملانما للنصوص اللاتينية التي تبدأ 


من اليسار. 
في حين أنه لا يساعد على يسر القراءة في اللغة العربية لأن العين تضطر دانما للبحث عن 
بداية كل سطر. 


4-الجمع الهرمى: ويعد من أشكال الجمع نادرة الاستخدام: ويأخذ الشكل الخارجى للنص في 
هذا النوع من الجمع شكل الهرم في كل أوضاعه. وهو عموما من الأشكال المرهقة بصريا ولا 
ننصح باللجوء إليه. (3) 

5-الجمع ال مائل: وفيه تتساوى أطوال السطور مع اختلاف بداياتها ونهاياتها (متوازي أضلاع) » 
وهذا النوع أيضا يعد من الأشكال المرهقة بصرياء ولذا لا ينصح باستخدامه. 

6-الجمع الدائري: وفي هذا النوع تتخذ حواف اللتن الخارجية شكل الدائرة. وهو شكل غير 
مألوفء لافت للنظرء ولكن الخبراء ينصحون بعدم اللجوء إليه. لأنه يجعل بدايات السطور 
ونهاياتها غير موحدة مما يسبب إرهاقا للعين عند التقاطها لأول كل سطر. 

ومن الأسباب التي تسبب الإرهاق للعين في هذا النوع من الجمع اختلاف المسافة التي 
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تقطعها العين في كل سطرءولكن إذا كان النص قليل الكلمات. واستخدم هذا النوع من 
الجمع من زاوية معينة. فإننا قد نحصل على نتيجة رائعة. 

7-الجمع غير المنتظم: وهو نوع من الجمع تكون فيه سطور النص غير موحدة البدايات أو 
النهايات مما يسبب إرهاقا بصريا لذا ننصح بعدم اللجوء إليه. 

مبدأ هام في عملية جمع المتن: "إن المادة التحريرية تطبع على الصفحة لا لينظر إليها القارئ 
متأملا معجبا بهاء وإنما تطبع لتقرأ. وإن الالتزام بمبدأ يسر القراءة يأقٍِ في المقام الأول". 
خامسا: البياض حول حروف التن: 

ويشمل البياض بين الكلمات. وبين السطورء وبين الفقرات» وحول العناوين الفرعية. وكذلك 
البياض بين الأعمدة, ويعد البياض من العناصر الهامة التي تؤدى دورا أساسيا فى يسر القراءة 
إيجابا أو سلبا. 

1- البياض بين الكلمات: وهو المسافة البيضاء التي تفصل بين الكلمات. وقد أصبحت هذه 
المسافة تُحسب تلقائيا ولا حاجة للمخرج أن يلجأ إلى التحكم فيها. (في الماضي كان الأمر على 
خلاف ذلك). 

2- البياض بين السطور: ويؤدي هذا العنصر دورا هاما ومؤثرا في تحقيق يسر القراءة من 
عدمه. ويتوقف تحديد المسافة الأمثل للبياض بين السطور على عدة عوامل تيبوغرافية» منها 
حجم الحرفء واتساع السطرء وكثافة الحرف. 

وإجمالا يرى المتخصصون أن نمة علاقة طردية تربط بين حجم الحرف واتساع السطر وكثافة 
الحرف من جهة: والمسافة بين السطور من جهة أخرى. أى أنه كلما زاد حجم الحرف 
أو زاد اتساع السطرء أو زادت كثافة الحرف زادت بالضرورة المسافة بين السطورء والعكس 
صحيح: 
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وهذه المسافة تحسب تلقائياء ولكنها فى بعض الأحيان تحتاج إلى إعادة ضبطها حسب الحرف 
ا مستخدمء وهي عادة تساوي حجم حرف البنط + واحد. 

3- البياض بين الفقرات: ينصح ال متخصصون بزيادة المسافة بين الفقرات بنحو بنط أو بنطين 
عن المسافة بين السطور (باستعمال زرء»824) لراحة العين أثناء القراءة» ولتسهيل عملية 
الانتقال من فقرة إلى أخرى. 

4- البياض حول العناوين الفرعية: يعد ترك مزيد من البياض أعلى وأسفل العنوان الفرعى 
من الإجراءات المحمودة. ومن العوامل الهامة التي تسهم في توضيح وإبراز العناوين الفرعية, 
وتساعدها على أداء وظيفتهاء ألا وهى كسر حدة الرمادية الباهتة التى تصنعها سطور للممتن 
المتراكمة. خاصة ف المواضيع الطويلة. 

ويوصى التيبوغرافيون في هذا الشأن بأن تكون نسبة البياض المتروكة في أعلى العنوان الفرعى 
أكبر من المتروكة أسفلهء باعتبار أن العنوان الفرعى ينتمى للفقرة التي تليه وليس التي 
تسبقه. كما يوصى التيبوغرافيون بضرورة ترك بياض معقول إلى جانبى العنوان الفرعى أو عن 
يسارهء وذلك بجمعه على اتساع أقل من اتساع سطور المتن بهدف إبرازه وسعيا لأداء 
وظيفته التى أشرنا إليها. 

5- البياض بين الأعمدة: في حالة الجمع على الاتساع التقليدى للعمود (4,5 سم). ينصح 
ا لمتخصصون بترك بياض قدره كا سم بين الأعمدة مع زيادة هذا البياض إذا زاد اتساع السطر 
عن هذا الاتساع التقليدي. 


62 


- صفحة من جريدة 
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في صماعة شميدة السساسيا بل إنها تق تكو رصاحي نايع صل فرظ نيرها بسا صوانها ولك 
تاخيرها فيه غلا شك انها لكثر الشفاعات تضور؟ خلال امسنوات الاشيرة . مسائرها مالقيخ لل 


أثارنا تدعو الزائرين معنت معها عسوم وخساتر». ١‏ مشيون مامز يعستون عر شتاج السياسة. #الإزضار السبياسي هامر 


مما يقرب صر ريع العاسلين ب حاليها 37 بيؤك انها [غزال عر جه السضي الصساعر يح ار اعنن ‏ 


ننا خم رإؤها لطر من مره شنها سات التلينيكها .+1 ان فلت رفع صقر السفر إلر مصر من عثير من 
ضور واسنها روسبا يكبا وشرصر صنمها فته اقسباه من جميه ليه ؛ فى اشتعاكر .عن خدازل 
امسنشور امتاتيا ستسكو. #وضاع انساتية و وشنا العلاج اششروج سر الفتزق انسار بعيون أسنالها 
ينا ١‏ 


مصورة 7 تمتاج نحنيقا وانغلام ١‏ يسناج نعي مال 
تسياعة فر مصر اليس حانيا على احم ممشرفلت ومشايق 
وعسواخر معاتمة وخقري عسياجيا تضرع باعي صونها 
حقتونا "خسار كيار لد وص اع من ماين عمل 
في هذا ا#شفاج بجهرون مهم ودعو هدم لميدة ما بعر 
سرهم خلال الصرء الاضية 


© عصام الدين راضى 


مقصل في افسيتها فيا مسو مايا صر سني 
سم ضبن ل هم ل 


عسي * بليار حب قار سق 
ع صل يام ار مله سيا لبيسة السياية عي 
امو #ماق صامي بر حر الي 1 ارا عي ين 
يعد عدن او ب م يح لي ع2 22 
مسقل تسيا عر لس 
عا تين فيس سد 0 سن اديز افينية با 
2 
افيا 7*6 حاسم ريت يعسي حك هزه 
سياس سر في عسييا حر أيصاما تفي 
يصعي مير ل بار ) عر م را 
ام-0 
مساك عه عن عي لق حل سعيه وم جنم 
اث عتم يميا . يمان بعر ماي محر ناما 
سيا بحس تستملاها بدي 2 سمي قردلا ير 
اق مستي فيز سو سد لم ست را غير 
روا سن شير مي حر اسسر/ يصع حم حي 
عينة تصياما مقي ا ا لخن فسيا) #يت 


عه باتعا بي سوال يي سر 


صرت يكوك هنية سشيا همي يف 
مه ام قا بس 2 مساح واس 


شن مق 22 2 من قر عر ين صييا 


ع فيح شي محز سن ضيه عي ليسي فسباصين: عر انف © أ صا غات متاح عر عراس فش ادر ادم تتش شه حي" 
مدوم سار سرمي مسارم لسر ماي 22 موتسس محب سس 20 
اس يات رسب يسم ساس ومن مهار يم بس لشت لمهم 

» مى انخولى عه يعر ف مد جه المي بطر قز ي حر عيسه 
سحابة ل حر و مر واب سكاف نمه 22 

م مط اكد سر سس سسم صم لصفي 


ماع سر اسلو 


حرس 1 نا سر سي سيمت رمز 


او م م 
ممم سس له« مسسيو فساسر دسل 2 قل 
لمخم حي لطياوجي صخ فس 

حيمج هنا سو و سس وحار سن 
لياسر لدم سيق حا حي فر لالعراي حس ا «اركي لير 
إل عرق 0١‏ لخي حل مصينت 0 ل حدر 2 
مس سمدم حم مورشم ممفمة سمشم 
صساام ترام مده كسب صاس سصز من 2 


-7- بسع يام ارم اسيم ها سم سي سير شان سر بلع سد عرز 
يقاس كيب سمس موه زع قر سر ينار جر اسيك يمر سس فعسم رعسم نتمم شوم لو دئيس بالا عي مسدار مدر فا كل 
نه ضار ملسم مه زع مشنا مر ل 2 معسعسي سم مي اسداس يا عومد وما مسا حب نغ سيوك حا عمل عوج حالس به ل جما 2 
حسفي ا ار امسر 1 صب مم سل مشي نه سم مركة 
سقس قسر خسز م ضام محم ف / صجاد صن رسي صسي سه مر لسر سج للستي ؤم ما ةعمز و صمرابب يم ة ستاسية 2 2ل وصور صنب كز ام سياس بم كلل 
السك ر لا فاعدهمر صارئر عر حلسم سي ضام عر سنا ضير مزح + + صساماسه امم حلم عفر عماس وح ماي سع لمر ساي 


رق لها لسظر ب فسه شب حرسي سس مسار ١‏ سدعوال المسهاضس جامد يزه سحي مه بفسز شام م ويد شخ صا #لسسصد وفطاريه بحس فر يل ناهر صني . 


الرواج السياحى يدعم الدولة ب ؛؟ مليون دولار يوميا ومليارا و»»؟ ألف شهريا و 6 مليارا سنويا 


الل للا :© لا 
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ع 4 هو + ٠‏ 5 5 العنا 
4- صفحة تحقيقات من جريدة الاهرام تبين استخدام البياض كعنصر من صر 
التيبوغرافية في الصفحة. 


المؤسسات الدينية .. في مواجهة التطرف 


© إبراهيم عمران ونادر ابو الفتوح ومروة البشبرا 
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ا للبحث الثاني 

(تيبوغرافية حروف العناوين) 
تعد حروف العناوين من العناصر التيبوغرافية الهامة والأساسية في بناء صفحات الجريدة 
و ال مجلة. وتحديد هيكلها العام. إذ لا تكاد تخلو منها صفحة من صفحات الجريدة والمجلة, 
ولكنها تتفاوت في أهميتها من صفحة لأخرىء وقد شهدت العناوين تطورا كبيرا في الصحف 
الحديثة نتيجة لتضافر مجموعة من العوامل نذكر منها: 
1-العامل الوظيفى: 
ويتعلق هذا العامل بتطور الوظائف التى ألقيت على عاتق العنوان كأحد العناصر 
التيبوغرافية» مثل تلخيص الأنباء والموضوعات وتقدهها مرتبة حسب أولوياتها وأهميتها 
التحريرية؛ والمساهمة في البناء التيبوغراى للصفحات. فضلا عن تحفيز القارئ بعد شرائه 
الجريدة أو المجلة على قراءة أكبر عدد من ال مواضيع. 
2-العامل الطباعي: 
ويتعلق بتطور طباعة الصحف في مختلف أنحاء العالم» إذ لم يكن لدى الصحف فى سنواتها 
الأولى سوى عدد قليل من أشكال حروف العناوينء كما أن التوسع فى إنتاجها آنذاك كان 
يكلف الكثيرء علاوة على أن القانئمين على إصدار الصحف ‏ قدمما ‏ لم يكونوا على دراية كافية 
بالأهمية الكبيرة لدور العنوان في عملية الاتصال. 
3-العامل الإخراجي: 
ويتعلق بتطور إخراج وتصميم الصحف وال مجلات فى مختلف أنحاء العالم» حيث اتجهت 
الصحف فى السنوات الأخيرة إلى أسلوب الإخراج الأفققى الذي يتيح نشر ال مواضيع 
بعرض الصفحة: لى يحتل الموضوع أكبر عدد من الأعمدة, الأمر الذي اقتضى تكبير أحجام 
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العناوين نظرا لزيادة اتساعها وزيادة الاهتمام بها.(4) 

4-العامل الإعلامي: 

وهو من العوامل التي لا يمكن إغفال تأثيرها في تطور العناوين» ويتعلق بظهور الصحف 

الشعبية المثيرة خاصة الصحف النصفية (التابلويد)» في كل من بريطانيا والولايات المتحدة, 

والتي اعتمدت على العناوين بصفة أساسية في إخراج صفحتها الأولى» باعتبارها أحد أهم 

العوامل التي ترفع أرقام التوزيع. 

يضاف إلى ذلك دخول وسائل إعلام أخرى في المنافسة مثل الراديو والتلفزيون ووسائل 

الاتصال الاجتماعي من فيس بوك وتويتر وغيرها إلى ساحة الاستحواذ على انتباه الجمهور. 

اتساع وشكل وحجم واتجاه العنوان: 

ونعرض فيما يلي للعنوان من حيث: الاتساع والشكل والحجم والبياض حول العنوان واتجاه 

العنوان. 

أولا: اتساع العنوان : 

ويشير هذا ا لمصطلح إلى الحيز الأفقى المخصص للعنوان أعلى الصفحة. سواء شغل العنوان 

هذا الحيز بالكامل أو شغل جزءا منه. 

ويوجد ثلاثة أنواع من العناوين من حيث اتساعها هى: 

© العنوان العريض 12120 عطمة8: وهو العنوان الذى ممتد بعرض الصفحة. ويشغل كامل 
ا مساحة ا مخصصة له. والتى تبدأ من الحافة الخارجية للعمود الأول وتنتهى عند الحافة 
الخارجية للعمود الأخيرء ويطلق عليه بالفرنسية 84821©]6,. . والمانشيت هو 


أهم عنوان علي الصفحة الأولى من حيث الدلالة والحجم والانقرائية, ويمثل أعظم 
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أدوات الصحيفة للتميز بين الصحف المتنافسة.(5) 
© العنوان الممتد 21680 2620م5: وهو الذى ممتد على أكثر من عمود. 
© العنوان العمودي 51620 2دتن[هب ع51281: وهو الذى لا يتجاوز اتساعه العمود الواحد 
بصرف النظر عن عدد سطوره. 
1-العنوان العريض 20ع11 8212121: 
ويعد العنوان العريض من الخصائص المميزة للصفحة الأولى في كثير من صحف العامء كما 
يمكن استخدامه أيضا فى بعض الصفحات الداخلية: ويتمتع العنوان العريض بقوة جذبه 
لانتباه القارئ وإثارة اهتمامه نظرا لاتساعه الكبير وحجم حروفه الكبير أيضا. 
محاذير الإسراف في استخدام العنوان العريض: 
© الاستخدام المستمر للعنوان العريض على الصفحة الأولى يسم الصحيفة بالشعبية 
والإثارة. 
© إذا تعودت العين على العنوان العريض فإنه يفقد قيمته في الإبراز وإثارة الاهتمام, 
لذا فإن الصحف المحترمة لا تلجأ إلى استخدام العنوان العريض إلا فى المناسبات 
الخاصة كإعلان الحرب أو تحقيق النصر أو وفاة رئيس الدولة... إلخ. أما الصحف 
الشعبية فتستمر في اللجوء للعنوان العريض فى محاولة منها لإثارة اهتمام القارئ 
وجذب انتباهه. 
تنويه: 
يجب على الصحيفة اختيار نهج ثابت للتعامل مع العنوان العريض وعلاقته ببداية ا موضوع 


المصاحب له؛ لأن هذا الإجراء يعد من أهم الملامح التي تصنع هوية وشخصية الصحيفة. 
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2-العنوان ال ممتد 1120 52120: 

يقل اتساع العنوان ال ممتد عن اتساع العنوان العريض بطبيعة الحالء فاتساعه يكون أكبر من 
اتساع العمود الواحد. وأقل من اتساع مجموع عدد الأعمدة على الصفحة. 

وقد تلجأ بعض الصحف ولا سيما الحزبية منها إلى وضع أكثر من عنوان ممتد للموضوع 
الواحدء سعيا منها لإبراز الموضوع. وجذب الانتباه للمادة الصحيفة التحريرية. ويعد هذا 
الإجراء تعويضا عن عدم استخدام العنوان العريض. 

وقد يصرف هذا الإجراء القارئ عن قراءة متن الموضوع اعتقادا منه بأن قراءة هذه العناوين 
ا ممتدة كافية للحصول على ما يريد معرفته حول هذا ا موضوع. 

3-العنوان العمودي 11220 صمسن1هن) عاعصاد: 

وهو يشير إلى سطور العناوين التي لا يزيد اتساعها عن عمود واحد. وهو ما يتميز به نمط 
الإخراج الرأسى الذى يعتمد على تكوين الصفحة من وحدات طولية (رأسية) لا عرضية 
(أفقية). 

وبالطبع, ونظرا لصغر الاتساع الذى يشغله العنوان العمودى فإن حجم البنط ال مستخدم فى 
هذا النوع يكون صغيرا مقارنة بالعناوين العريضة والممتدة. 

وينتشر هذا النوع من العناوين على الصفحة الأولى والصفحات الإخبارية. وصفحات 
الوفيات. نظرا لقصر ال موضوعات أو الأخبار المنشورة على مثل هذه الصفحات. 

بقي أن نشير إلى أن هناك نوعين من العناوين هما: 

العنوان التمهيدي والعنوان الثابت باعتبارهما نوعين فرعيين وليسا أساسيين. 


**العنوان التمهيدى: وهو العنوان الذى يسبق العنوان الرئيسي ويمهد له. لذا اتفق 
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التيبوغرافيون على ضرورة أن يكون اتساع العنوان التمهيدى أقل من الاتساع الذى يشغله 
العنوان الرئيسى» وقدر بعضهم اتساع العنوان التمهيدى بنصف اتساع العنوان الرئيسى» بينما 
قدر البعض الآخر اتساعه بثلث اتساع العنوان الرئيسىء بينما هناك رأى ثالث يقول: إن 
العنوان التمهيدى يجب أن يقل فى كل الأحوال عن العنوان الرئيسى بقدر معقول. 
**العنوان الثابت: وهو العنوان الذى لا يتجاوز اتساعه العمود الواحد. 
ويقتصر استخدام هذا النوع من العناوين على تمييز الأبواب التحريرية الثابتة. مثل الأعمدة 
الصحفية التي يحررها كبار الكتاب. 
ثانيا: شكل العنوان: 
ونعني بشكل العنوان ذلك الشكل الذى تظهر به حروف العنوان بعد الطباعة: وكلما كان 
شكل الحرف بسيطاء جاء العنوان أكثر وضوحا على الصفحة. 
وهناك نوعان أساسيان من العناوين من حيث شكل الحرف (نوع الخط). هما: 

© العنوان المجموع آليا بواسطة الحاسوب. 

© العنوان المكتوب يدوياء أو المصمم غرافيكيا. 
ثالثا: حجم العنوان: 
يعد حجم العنوان من وسائل التمييز التيبوغرافى الهامة للعناوين المنشورة على صفحات 
الصحيفة؛ فمن المتفق عليه أنه كلما زاد حجم العنوان زادت قوة جذبه لانتباه القارئ وإثارة 
اهتمامه. 
ويتحكم في تحديد حجم العنوان على الصفحة عدد من العوامل التيبوغرافية نذكر منها: 
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1- العناصر الثقيلة الأخرى المنشورة على الصفحة ذاتها: فثمة علاقة طردية بين هذه العناصر 
وحجم العنوان» فكلما زادت هذه العناصر عددا ومساحة. وجب زيادة أحجام العناوين 
المنشورة على الصفحة نفسهاء الأمر الذى يساعد على بروز العنوان ليقوم بوظيفته الاتصالية 
من جهة. وبوظيفته التيبوغرافية المتعلقة بإحداث التوازن مع العناصر الثقيلة الأخرى على 
الصفحة كالصوروالرسوم والإعلانات من جهة أخرى. 

2- مساحة الصفحة: أيضا... ثمة علاقة طردية بين مساحة الصفحة وحجم العنوانء فكلما 
زادت مساحة الصفحة المنشورعليها العنوان. استدعى ذلك تكبير حجم العنوان ليحتفظ 
بالتأثير والدور الذى يجب أن يقوم بهما. 

3- مساحة البياض ال محيط بالعنوان على الصفحة: على عكس العلاقتين السابقتين» نجد 
العلاقة عكسية بين البياض المحيط بالعنوان من ناحية وحجم العنوان من ناحية أخرىء فكلما 
زادت هذه المساحة أمكن جمع العنوان بحجم أصغرء ذلك لأن البياض المحيط بالعنوان 
يعوض العنوان عن صغر الحجم من حيث إبرازه وقوة تأثيره. 

4- شكل الحرف: إن استخدام شكل الحرف المضغوط أو المائل أو المفرغ (المحدد) يتطلب 
حجما أكبر من المعتاد. لكي يتحقق وضوح ومقروئية العنوان. 

5-عدد الكلمات في السطر الواحد: ثمة علاقة عكسية بين عدد كلمات العنوان وحجم بنط 
الحرف المستخدم في جمعه. فكلما زاد عدد كلمات العنوان كان على المخرج أن يقوم بتصغير 
حجم البنط في حروف العنوان, أو اللجوء إلى توزيع العنوان على أكثر من سطر مع تكبير 
حجم بنط الحرف المستخدم. 

6-اتساع العنوان: العلاقة هنا طردية بين حجم العنوان والاتساع المخصص له فكلما زاد 
اتساع العنوان استوجب ذلك زيادة حجم الحرف ليتناسب مع الاتساع الكبير المخصص 
للعنوان» والعكس صحيح. 
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7- كثافة الحرف: تلعب كثافة الحرف دورا بارزا في بروز وتأثير العنوان؛ فجمع العنوان 
بحروف بيضاء ينزع عنه التأثير ولفت الانتباه ويجعله عديم الأهمية؛ في حين يصبح العنوان 
نفسه مؤثرا ولافتا إذا جمع بالحرف الأسود من الحجم نفسه. 

8- أهمية الموضوع: ثمة علاقة طردية بين أهمية الموضوع من جهة وحجم العنوان من جهة 
أخرىء إذ من الطبيعى أنه كلما زادت أهمية ال موضوع في ضوء السياسة التحريرية للصحيفة 
زاد حجم عنوان ال موضوع., لكي يحقق له القدر الكاى من جذب الانتباه وإثارة الاهتمام. 

9- مساحة الموضوع: من البديهى أن تكون العلاقة طردية بين مساحة الموضوع وحجم 
العنوان» فموضوع يحتل مساحة صفحة كاملة ليس من المقبول أن تتساوى عناوينه في 
الحجم مع عناوين موضوع يشغل ربع الصفحة أو أقل, فضلا عن أن ا موضوع الذى تفرد له 
صفحة كاملة هو بالتاكيد موضوع هامء لذا يجب أن يتحقق له أكبر قدر من الوضوح والإبراز 
مما يتناسب مع الحيز ا مخصص له. 

0- وظيفة العنوان: ونعنى بالوظيفة رتبة وموقع العنوان بين العناوين الأخرى في الموضوع 
ذاته» وتبعا لذلك تنقسم العناوين إلى عدة أنواع هي: 

العنوان الرئيسى, العنوان الثانوى» العنوان التمهيدىء العنوان الثابت. عناوين بقايا المواضيع 
والعنوان الفرعىء. ونعرض فيما يلي لكل نوع من هذه العناوين بشيء من التفصيل: 

1- العنوان الرئيسي والعنوان الثانوي: 

العنوان الرئيسى هو الذى يحمل الفكرة الرئيسية والأهم فى الموضوع. أما العناوين الثانوية 
فهى التي تلى العنوان الرئيسى وتحمل الأفكار الثانوية والأقل أهمية. 

وقد حدد بعض التيبوغرافيين أفضل نسبة لتصغير حجم العنوان الثانوى بأن يعادل حجمه 
نصف حجم العنوان الرئيسى بما يحقق الانتقال التدريجى للعينء فإذا كان حجم العنوان 
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الرئيسى بنط 96 فالثانوي الذي يليه يكون بنط 48» ثم بنط 24, ثم مقدمة ال موضوع بنط 
2 وأخيرا متن الموضوع بنط 10. 

من ناحيتنا ننصح بعدم التقيد بنسبة معينة لتصغير العنوان الثانوى» بل يجب أن يكون 
حجمه أقل من حجم العنوان الرئيسى وفق العوامل الأخرى ال مؤثرة في حجم العنوان عموما 
وبخاصة فيما يتعلق بعدد الكلمات والاتساع المخصص للعنوان. 

2- العنوان التمهيدي: 

وهو العنوان الذى يسبق العنوان الرئيسى ويمهد له. ويتكون عادة من عدد محدود من 
الكلمات. ولذا يجب أن يكون حجم حروفه أصغر من حجم حروف كل من العنوان الرئيسى 
والعنوان الثانوى. 

3- العنوان الثابت: 

وكما يتضح من اسمه. هو عنوان يتميز عادة بالثبات في المضمون واموقع وال معالجة 
التيبوغرافيةء ويشير إلى عناوين الأبواب الثابتة أو الزوايا التحريرية الثابتة» والأعمدة التى 
يكتبها كبار الكتاب بالصحيفة. 

4- العناوين الفرعية: 

وهي تلك العناوين التي تفصل بين معظم فقرات الموضوع الواحدء وتكون الحاجة إليها أشد 
فى المواضيع الطويلة لكسر حدة الرمادية الباهتة التي تكونها حروف المتن.ء فضلا عن إراحة 
العين أثناء القراءة. 


لذا يجب مراعاة الآق عند تحديد حجم العناوين الفرعية: 


© لا تتساوى في حجمها مع العناوين العمودية المصاحبة للأخبار المنشورة على الصفحة 
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نفسهاء حتى لا تبدو وكأن الفقرة جزء مستقل. 
© لا يزيد حجم العناوين الفرعية عن الحجم ال مستخدم في جمع مقدمة الموضوع نفسه. 
وذلك تحقيقا للانسجام الكامل بين سطور متن ا موضوع الواحد. 
© يتحدد اتساعها حسب اتساع أنهر اللتن الذى تتخلله. 
رابعا- البياض حول العنوان: 
عامة يؤدى البياض دورا هاما فى توضيح العناصر التيبوغرافية فترك بياض مناسب حول 
العنصر التيبوغرافى يسهم فى إضاءته. كما أنه يريح عين القارئء ولذا ينصح التيبوغرافيون 
باستخدامه بقدر مناسب دون مبالغة حول العناصر التيبوغافية الثقيلة. 
خامسا- طرز العناوين: 
ويشير هذا المصطلح إلى الأشكال التي تظهر بها العناوين من حيث وحدانية سطورها 
أو تعددهاء والطريقة التي ترتب بها السطور في حالة التعدد من حيث علاقة بعضها ببعض 
من ناحيةء وعلاقة اتساعها الفعلى باتساع الحيز المخصص لها على الصفحة من ناحية أخرى. 
مع العلم أن الطراز الذى يتخذه العنوان على الصفحة هو الذى يحدد كمية البياض المتروك 
على جانبيه. ويتم التمييز بين طراز وآخر من العناوين من زاويتين هما: 
الأولى: تساوى أطوال السطور من عدمه. 
الثانية: تساوى أطوال السطور مع الحيز (الاتساع) ال مخصص للعنوان على الصفحة من عدمه. 


ونعرض فيما يلي لأهم طرز العناوين وأكثرها استخداما بالصحف: 
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1-العنوان الملآن: 

وفيه تجمع سطور العنوان بحيث تتساوى جميعها في الطول من جهة وتتساوى في الوقت 
نفسه مع اتساع الحيز المخصص لها على الصفحة من جهة أخرى. 

ويعد هذا الطراز من العناوين الوحيد الذى لا يترك مزيدا من البياض على جانبى أى سطر 
من سطوره: ومن ثم يقتصر البياض على جانبى العنوان الملآن فقط على البياض المتروك بين 
الأعمدة أو بياض الهامش في الصفحة الأولى. وتنطبق مواصفات هذا الطراز على (العنوان 
العريض )1 

2- العنوان الموسطن: 

وفيه تجمع سطوره بحيث تتساوى جميعها فى الاتساع» ولكن يقل طول كل منها عن الحيز 
اللغصض /للخنوان عاق الضفحة وتوفتع 'السظور تخية نونظ هذا الحير ومو اقم يتساوف 
البياض على جانبى العنوانء مما يساهم في إبرازه بشكل لافتء وتنطبق مواصفات هذا الطراز 
على العنوان الممتد. 

3- العنوان المتدرج: 

وفيه يكون السطر الأول منطلقا من اليمين والسطر الثالث منطلقا من اليسارء بينما يكون 
السطر الثافى متمركزا فى وسط الحيز ا لمخصص له على الصفحة. 

4- العنوان الهرمي: 

ويقوم على فكرة وضع كل سطر بحيث يتوسط الحيز المخصص له على الصفحة, وفيه يكون 
السطر الأول هو أطول السطورء وتتدرج السطور التالية له فى الاتساع. بحيث يكون كل 
سطر أطول من الذى يليه حتى يكون السطر الأخير هو أقصر سطور العنوان. وبذلك يأخذ 
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العنوان شكل الهرم المقلوب. ويمكن التعامل مع سطور العنوان بطريقة عكسية لنحصل فى 
النهاية إلى عنوان يشبه شكله الخارجى الهرم المعتدل. 

ويعيب هذا الشكل "أى الهرم المعتدل" أنه يشتت العينء ويخلط البياض حول الهرم مع 
بياض الهامش إذا كان الموضوع فى أعلى الصفحة. 

5- العنوان ال منطلق من اليمين: 

وفيه يبدأ العنوان سواء تألف من سطر واحد أو من عدة أسطر من جهة اليمينء على أن تترك 
نهايته حرة بحيث لا تصل إلى نهاية الحيز المخصص للعنوان على الصفحة في كل الأحوال. 
ويتميز هذا الطراز بالبساطة. لأنه يبدو وكأنه يتحدث إلى القارئ بطبيعية وتلقائية ودون 
وقد ثبت بالبحث أن هذا الطراز هو أيسر الطرز قراءة نظرا لأنه يتفق والمسرى الطبيعي 
لحركة العين عند القارئ العربي.(6) 

6- العنوان المنطلق من اليسار: 

وهو عكس الطراز السابقء وهو من الطرز غير المرغوبة (عربيا). لأنه يربك العين في البحث 
عن بداية كل سطر. وهو الطراز الأنسب لدى قارئ اللغات اللاتينية. 

7-العنوان المعلق: 

وفيه يوضع السطر الأول أو السطور الأولى بحيث تشغل الحيز المخصص للعنوان بأكمله مع 
وضع السطر الأخير أو السطور الأخيرة بحيث تكون أقل في الاتساع وتتوسط الحيز المخصص 
للعنوان على أن يتساوى البياض المتروك على جانبيها. 

وهكذا تتعدد طرز العناوين المستخدمة في الصحف ولكل منها مزاياه وعيوبه. 
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وعموما يرى معظم التيبوغرافيين أن أفضل هذه الطرز من حيث أداء وظائفها هي: الملآن» 
الموسطن والمنطلق من اليمينء وما عدا ذلك فإنها تسبب إرهاقا للعين أثناء القراءة. 

سادسا- اتجاه العنوان: 

ويشير اتجاه العنوان إلى ا مسرى الذى يسير فيه بصر القارئ أثناء قراءة العنوان على الصفحة. 
ويعد العنوان (الأفقى المستقيم) ذو السطر الواحد أكثر العناوين وضوحا على الصفحة, 
لسهولة التقاط العين حروف العنوان فى أقصر وقت ممكن وبأقل جهد. ويعود ذلك لاتفاق 
اتجاه العنوان الأفقى مع المسرى الطبيعى لحركة العين الأفقى المستقيم أثناء القراءة. 

لكن هناك من يتعامل مع العنوان من حيث الاتجاه بأشكال مختلفة منها: 

1-العنوان المائل: وفيه يوضع العنوان بشكل مائل على الصفحة بحيث يتجه من أعلى اليمين 
إلى أسفل اليسار في بعض الأحيانء أو من أعلى اليسار إلي أسفل اليمين في أحيان أخرىء ورغم 
ما يحققه هذا النمط من لفت للانتباه يعد أقل وضوحا من العناوين الأفقية. (7) 

2-العنوان الرأسى: وفيه يوضع العنوان بشكل رأسى على الصفحة. بحيث تتخذ عين القارئ في 
قراءته مسرى رأسيا من أعلى إلى أسفلء وهو إجراء غير مستحب للأسباب التي أوردناها عند 
الحديث عن العنوان المائل. 

3-العنوان المقروء رأسيا: وفيه تتم كتابة العنوان بحجم كبير. مع نشره على اتساع ضيق» 
وبذلك يتكون العنوان من عدد كبير من السطورء بدلا من نشره على سطر واحد. وبالتالي 
يتكون كل سطر من كلمة أو كلمتينء وينجم عن هذا الإجراء إرهاق لعين القارئ, نظرا لحركة 
العين الترددية من نهاية كل سطر إلى بداية السطر الذى يليه وهكذاء إضافة إلى ما يسببه 
هذا الإجراء من بتر وتجزتة للمعنى الواحد الذى يجب أن يبقى متصلا. 
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4-العنوان المتموج: وفيه يوضع العنوان بشكل مموج. أى ليس مائلا ولا رأسيا بحيث تسير 
كلماته فى خط مموج بين الارتفاع والانخفاضء ويمكن استخدام هذا النوع بشكل درامى 
ناجح إذا دعت الحاجة إلى ذلك. 

5-العنوان متعدد الاتجاهات: ويكون ذلك بجمع الكلمات الأولى من العنوان في وضع رأسى 
مستقيم من أعلى إلى أسفلء في حين توضع بقية الكلمات بشكل أفقىء, وينتج عن هذه 
المعالجة العديد من السلبيات. أهمها إرهاق بصر القارئ الذى يجبره العنوان على السير في 
اتجاهين مختلفين فضلا عن البتر فى ا لمعنى الذى يحمله العنوان. 
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5- نموذج للعنوان العريض من الصفحة الأولي لجريدة الأهرام 


الإبرار ا ززصير 
مل ا اران سد 


0ك 


...... صا ساسه 


بيان القوات السلحة: لن نكون طرفا في دائرة السياسة أو الحكم 
الأمن القومى معرض لخطر شديد. . وضياع الوقت لن يحقق الا الزيد من الانقسام 
على الحميع إن يسوقف عن اى شى . يخلاف احدسان شدا السعب الابى 

إذالم نتحقق مطالب الشعب فسوف نعلن عن خريطة مستقبل نشرف على تنفينها 
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6- صفحة اولى من جريدة الأهرام توضح أنواع العناوين ال مخلفة 


طق قاو الققوبات ضدواضع اليد في مساحة30 كيلو منرا 
يض خمبي وحدان بنط ل : امه 


بالقسم صم الأصكام أن تسجيل مطل مده 
الوا دقف صميو مام ابو فسم 
تباي مسر لتنا هي صم حوار جيذ 
ل بسر وامحتار ابم امسايبا لحاس" مطيحية 


القر اران اسزائبة ييز ينوم فار اتويب حر 
ع عرسي رخفي ابيا مانب التامر 
الس باتفراسة سل يعر فقون يليا 74 
0 

بانت انما الدارية اظيا سسكا سرس 


ام لوقيس عم بيني 

ع يشا مسي نيا اليم 0 

بحر واس كلد برقم السسم اقل مير 

أب ليما امنا سنا ياج حتفب رئيس ينا 

عاق لسري ا لاما لهتسي اقسمة. فت نترنه يليك 


.يصل العيد 


تسح عبر بن فاص انو لابين عضي .الغدرس. قال يم 


1 سيره . امم مسن ركلا 
الم حيس سس | لأسب ات ساوسيا ع 1-1 1 1 : 


امسر الما قمدا نشي 0 
2 سه تمادو ار 


يج .سان كازج سايق 
٠غ‏ سن وزع اقضما 


ار ست قهري سر ماي مم 


مي ات د اسه د 
نس كه الاففاتا يزيارا ماين اع ف 1 م سطور سرادم . 


أقدمر كتنهم 
الى سمل نون سيف سر 4 اتمذرة تسل حي باهي 
إععريم عن ”79 
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ا مبحث الثالث 

(تيبوغرافية الصور والرسوم) 
تعد الصورة الفوتوغرافية من أكثر الفنون الجرافيكية التي أصابت الكثير من أوجه 
التطور التكنولوجيء وتمثل ذلك في تطوير سرعة الحصول علي الصورة. وسرعة إنتاجها 
ومعالجتها وتوزيعهاء وتعتبرالصورة من أهم العناصر الطباعية االمستخدمة في بناء الوحدات 
الطباعية (8). 
وقد تناولنا الصورة عند الحديث عن عناصر التصميم باعتبارها عنصراً هاماً من عناصر 
التصميم, أما الآن فسنتناول الصورة. من حيث وظائفهاء ومواصفاتهاء ومساحتهاء وقطعهاء 
وأنواعهاء إضافة لعدد من التفاصيل الأخرى. 
وتقف الصورة الصحفية جنبا إلى جنب مع الحروف (حروف اتن والعناوين) في نقل الرسالة 
الإعلامية من خلال صفحات الصحيفة إلى القراءء فإذا كانت الحروف تستمد أهميتها من 
كونها تحمل مضمون الرسالة الإعلامية» فإن الصورة تسهم ‏ دون شك - بفعالية في توصيل 
ذلك المضمون مع اتن والعنوان بطريقة أفضلء إذا أحسن اختيارها. 
ورغم المنافسة التي تجدها الصحافة من التلفزيون فى نقل الأحداث ومجريات الساعة. يظل 
للتصوير الفوتوغرافي ميزة فريدة.ء وهي قدرته على تجميد وتسجيل لحظات معينة من 
الحدث» وهو أمر يتعارض كليا مع الحركة في الصورة التلفزيونية. 
وظائف الصورة الصحفية: 
ويمكننا حصر وظائف الصورة ال مختلفة في أربع وظائف أساسية هي: 
١-1‏ وظيفة بصرية: 
يتفق التيبوغرافيون على أن الصور اللافتة للنظر ربما تكون أفضل وسيلة لجذب عين القارئ 
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إلى الصحيفة. حيث يمكنها تسجيل أهم لحظات الحدث, فيرى القارئ من خلالها ما يعنيه 
2١-2‏ وظيفة تيبوغرافية: 

حيث تمثل الصورة فى الصحافة الحديثة أحد العناصر التيبوغرافية والغرافيكية. وتشترك مع 
حروف امْتن والعناوين والبياض فى بناء الجسم المادى للصفحة. 

يضاف إلى ذلكء دورها في إضفاء الحركة والحيوية على الصفحة. وكسر رمادية سطور ال متن 
المتراكمة. 

وثمة قاعدة تيبوغرافية تقول: إن صورة على صفحة - سواء كانت إخبارية أو لقطة خاصة - 
تعد النواة التى يتم حولها تصميم صفحة جذابة. 

2-3 وظيفة اتصالية: 

أصبح لدى الصورة وظيفتها الإخبارية التي نافست بها الكلمة في الصحافة الحديثة. فمهما 
كانت الكلمات نافذة ومؤثرة. فالصور أقدر على ربط ال مضمون بالحياة. 

وتتضح أهمية الصورة الصحفية أيضا بالنظر إلى أنواعها المتعددة. إذ لا يقتصر تعبير الصورة 
تيبوغرافيا على الصورة الفوتوغرافية فحسب. بل بمتد ليشمل الرسوم اليدوية ال مختلفة 
كالخرائط والرسوم البيانية والرسوم التعبيرية والكاريكاتورية وغيرها. 

ونركز في حديثنا عن تيبوغرافية الصور والرسوم في الصحف على أمرين: 

أولا : تيبوغرافية الصور الفوتوغرافية. 


ثانيا : تيبوغرافية الرسوم اليدوية. 
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أولا: تيبوغرافية الصور الفوتوغرافية: 

تختلف الصحف عموما في طريقة تعاملها مع الصور باختلاف أسلوبها في الإخراج» وسياسة 
تحريرهاء وتفاوت إمكاناتها اللمادية والتكنولوجية. فالصحف ال محافظة إخراجيا وتحريريا تتميز 
عادة بقلة الصور سواء من حيث العدد أو الحجم, أما صحف الإثارة ‏ خاصة النصفية منها ‏ 
فتتميز صفحتها الأولى بالصورة الكبيرة التى قد تستحوذ على مساحة الصفحة بكاملها. 
وسوف نعرض فيما يلى الجوانب ال مختلفة للمعالجة التيبوغرافية للصور الفوتوغرافية من 
حيث : اختيار الصورة ومساحة الصورة وقطع الصورة وشكل الصورة وكلام الصورة والتأثيرات 
الخاصة على الصورة. وأخيرا الصفحات المصورة.. 

1-اختيار الصورة: 

يرى التيبوغرافيون وخبراء الإخراج الصحفى أن اختيار الصورة الفوتوغرافية الصالحة للنشر 
هى الخطوة الأساسية والأولى فى نجاح هذا العنصر المهم وتأديته للهمته الصحفية على الوجه 
الأكمل. والصورة التي نعنيها هنا هي تلك الصورة التى تنطق بالمعنىء وتتمم للقارئ إحاطته 
بالنبأً. ومن ثم » فإن عملية اختيار الصورة الصالحة للنشر تخضع لعدة اعتبارات صحفية 
وفنية نعرض لأهمها فيما يلي: 

أ- الحيوية : فالصورة الصحفية الناجحة هى التى تلتقط أثناء تفاعل صاحبها مع الحدث. 
يتحرك» يراقبء يتعجبء يتساءلء يشير بيده أو بكلتا يديه لتوصيل المعنى الذى يريد. إلى 
آخر تلك المظاهر التي تبعث في الصورة نوعا من الحياة. 

ب- التلقائية: وتشير إلى اللقطة المفاجئة التي التقطها ا مصور, وعلى غير توقع من الأشخاص 
الظاهرين في الصورة, أى الصورة التي لا ينظر أصحابها لعدسة المصور. 

ج- الصلة الوثيقة با موضوع: وتشير إلى الصورة التي تتصل بالموضوع وتضيف إليه أبعادا 
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أخرى. وبعبارة أخرىء هى تلك الصورة التي تثرى فكرة الموضوع؛ ويشعر القارئ بأهميتها إلى 
جانب اللوضوع. 

د- المعنى: ويشير إلى تلك الصورة التى تجذب انتباه القارئ وترسم الدهشة على وجهه. 
وتكمن قيمة هذه النوعية من الصور في قدرتها على الجذب والتأثير. 

ه - الجانب الإنسانى: الجانب الإنسانى في الصورة يزيد من قيمتها وتأثيرهاء ويؤدى إلى جذب 
عدد أكبر من القراءء فإذا وقع حادث سير مثلاء والتقطت صورة للسيارة وحدها كانت قليلة 
الأهمية, أما إذا كانت الصورة للسيارة وهى مقلوبة أو معلقة فى مكان خطير أو على وشك 
السقوط فى نهر أو واد سحيق فإنها تكون أكثر أهمية. لقوة تعبيرها عن المأساة. 

و-الجانب الفني: فالصور الصحفية الصالحة للنشر يجب أن تتوفر فيها بعض المواصفات 
الفنية الهامة: 

** أن تكون دقيقة المعالم» واضحة التفاصيلء قابلة للطبع. 

** أن يكون سطحها لامعاء وتمتاز بتدرج ظلالهاء مع قدر من التفاوت بين البياض والسواد 
لإبراز ملامح الوجه أو تفاصيل عناصر الصورة. 

** ألا تكون شديدة التباين بين الظل والضوء. ولذا فا مخرج المحترف يفضل الصور ذات 
الدرجات الظلية المتوسطة على الصور الداكنة. 

بعد كل هذه الشروط واطعايير ..كيف نختار الصورة؟ 

عند اختيار الصورة لابد أن نسأل أنفسنا: ما المعني السياسى أو الإنسانى أو الفنى المطلوب 


عند اختيار الصورة للنشرء وعادة ما نضع ف اعتبارنا أولاً تحديد خطوط القوة في 
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الصورة 8016 4© عصنآ . وهذا يعنى أن تؤكد الصورة الكامة المكتوبة ( 15 كءزطنا5 عط]” 
مهش مآ عصكأهه.1): ولهذا نجد أن محرر الصورة دانئما يستبعد منها مواطن الضعف 
ويقص الصورة ليبرز فكرتهء وعادة لا تنشر صورة كاملة كما صورها ال مصور الصحفىء وإنما 
يختار محرر الصورة الزوايا التي تخدم التوضيب. وداتما أى تكبير للصورة يكون لافتا للنظر.( 
9. 

2- مساحة الصورة: 

ثمة متغيرات تؤثر مباشرة في تحديد الحجم المناسب للصورة, نتعرض لها بشيء من التوضيح 
أ- وضوح القراءة والتأثير: يعد وضوح قراءة الصورة أهم من التأثير. إذ يصبح نشر صورة 
صغيرة تجعل القارئ عاجزا عن إدراك تفاصيلها عملية غير ذات جدوى. والأفضل فى هذه 
الحالة عدم نشر الصورة على الإطلاق. ولذا فإن وضوح القراءة يفرض على المخرج حدا أدنى 
لحجم الصورة. وهنا يصبح السؤال: هل المساحة المخصصة لهذه الصورة تحدث التأثير 
ا لمطلوب على القارئ أم لا؟ 

ب- قيمة الصورة ومدى أهميتها: بطبيعة الحالء فإن محتوى الصورة هو الذى يحدد 
مساحتهاء وليس الحيز المتاح لها على الصفحة. إن تخصيص مساحة كبيرة لصورة يمثل أهمية 
خاصة ومن شأنه أن يساعد الصورة فى أداء وظيفتها فى التأثير على القارئ. 

ج- أهمية الموضوع: ثمة علاقة طردية تربط مساحة الصورة وأهمية الموضوع. فال موضوع 
الساخن يلزم أن تصاحبه صورة كبيرة. 

د- نوع الصورة: تحتاج الصورة ال موضوعية عادة إلى مساحة أكبر من الصورة الشخصية لما 
تحمله من تفاصيل يتعين إبرازهاء ولا يكون ذلك إلا بتخصيص مساحة مناسبة لها. 


54 


ه- الموقع في الصحيفة: ثمة صفحات بعينها تحتاج دائما إلى صور ذات مساحة كبيرة. مثل 
صفحات الفن وامرأة والرياضة والتحقيقات. بعكس الصفحات ذات ال مضمون الجاد مثل 
صفحات السياسة والاقتصاد وغيرهما. 

و- السياسة الإخراجية للصحيفة: وتعد جزءا لا يتجزأ من السياسة التحريرية للصحيفة, 
فهناك الصحف التى تنتهج الإثارة من خلال الحلول الإخراجية» ويأق في مقدمتها تكبير 
مساحات الصور على حساب المساحة المخصصة للمتن. 

وعلى العكس من ذلكء نجد الصحف المحافظة تتعامل بحرص شديد مع الصور والعناوين 
والألوان» في حين تنهج المعتدلة نهجا وسطا بين الاتجاهين. 

ز- تعدد الصور على الصفحة الواحدة: من الوسائل الإخراجية المتعلقة بممساحة الصورة وجود 
عدة صور على الصفحة الواحدة. أو مع الموضوع الواحد. وعادة تحمل الفكرة الرئيسة 
للموضوع أكبر الصور مساحة. أما بقية الصور المصاحبة فإنها تعمل على تعزيز الفكرة 
الرئيسة» أو تتناول جوانب أخرى من الموضوع. وبالتالي يجب الابتعاد تماما عن التماثل فى 
أحجام الصور, لأن ذلك يتسبب فى إضعاف الصور بعضها لبعض من حيث التأثير. 

3- قطع الصورة: 

ينبغي على المخرج إجراء القطع الذي يجذب انتباه القارئ. ويحقق الهدف الأساس من وراء 
نشر الصورة على الصفحة: ويتم ذلك بحذف كل الأشكال والعناصر والمساحات غير الأساسية 
من الصورة. وإبقاء الجزء الذى يحقق هذه المهمة فقط. 

ومن حيث قطع الصورة: ثمة نوعان من الصور: 

أ - الصورة الموضوعية. 
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ب - الصورة الشخصية. 

أ- الصورة الموضوعية: 

الصورة الموضوعية تمثل لقطة من الموضوع - الحدثء وتتميز عادة بكثرة التفاصيل. وهناك 
طريقتان من القطع عند التعامل مع الصورة الموضوعية: 

الأول: القطع الفضفاض (م010© 1:0056) الذى يبقى مساحات وأشكالا ليست ذات أهمية 
للموضوع الأساسىء وهذا يجعل الصورة ضعيفة التأثير. 

الثاني: القطع المحكم (م070 غطع11) وهو الذى يفرض على المخرج حذف الأشكال عديمة 
الأهمية من الصورة وإبقاء الجزء المؤثر منها. ويزيد هذا الإجراء من قوة الصورة وتأثيرها. 
ب- الصورة الشخصية: 

الصورة الشخصية هى صورة لشخص واحد. وتلتقط عادة للتعريف بهويته وشخصيته. وما 
ينطبق على الصورة ا لموضوعية من حيث القطع ينطبق على الصورة الشخصية مع الفارق بين 
طبيعة الصورة ال موضوعية وطبيعة الصورة الشخصية. 

فمثلا.. مع ترك جزء من الكتفين والصدر ومساحة خالية على جانبى الوجه وكذلك فى أعلاه 
يبدو الوجه صغيرا إلى حد يسلبه فعاليته وتأثيره. 

كذلك نشر الصورة الشخصية كاملة على الصفحة يجعل الوجه صغيراً جداّ وهو ما يسلب 
الصورة تأثيرها وفعاليتها رغم المساحة الكبيرة المنشورة عليها. 

وهناك ما يعرف ب(القطع الدرامى) للصورة الشخصية: وفيه يبقى الوجه فقط أو جزء منه. 


كأن يحذف نصف الوجه رأسيا مع إبقاء النصف الآخرء وهو ما يضفى على الصورة تأثيرا 
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خاصا رغم حذف نصفه. 

وهناك أيضا القطع الدرامى الذى يركز على أهم ملامح الوجه (العينين) الأمر الذى يحقق 
إبرازا أكبر لشخصية صاحب الصورة. 

ويكون ذلك بقطع الصورة من أعلى الحاجبين وأسفل الأنف لتركيز الانتباه على العينين وما 
يحملانه من تأثير لا يحمله أى جزء آخر من الوجه. 

4- شكل الصورة: 

ويقصد به الشكل النهاق للخط الذى يكون الحواف الخارجية للصورة (©هذا -36ه) - ويوكل 
لشكل الصورة دور كبير في زيادة قدرتها على جذب الانتباه. وإذا كان للمخرج القدرة على 
إعطاء الصورة الشكل الذي يريده من خلال عملية القطع (128مم0ه) فإن مضمون الصورة 
يحد من هذه القدرة في أحيان كثيرة فلا يمكن مثلاً وضع صورة لشكل مستطيل في إطار 
مربع أو العكس. وإن تم ذلك فهو على حساب تفاصيل الصورة بالتأكيد. 

على أي حالء فإن الأشكال التي تتخذها الصور على صفحات الصحف تتعدد, ويمكن تصنيفها 
على النحو التالى: 

أ- الأشكال الرباعية: 

وهي الأشكال شائعة الاستخدام في الصحف عموما خاصة المستطيل والمربع» وينصح البعض 
بالبعد عن استعمال الشكل المربعء لأنه يوحى بالجمود والرتابة نظرا لتساوى أضلاعه. أما 
المستطيل فهو أفضل من المربع لأنه يعطى المصمم الحرية فى استخدامه رأسيا أو أفقيا 
حسب الحاجة. 

وينصح بعض التيبوغرافيين بعدم التقيد بنسبة ا مستطيل الذهبى الذى تقترب نسبة أبعاده 
من نسبة (3 : 5)» ومضاعفاتهاء لأن الصورة شديدة الاستطالة أفقيا أو رأسيا تعد أكثر جذبا 
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للانتباه ولفتا لنظر القارئ من تلك التى تتفق أبعادها مع النسبة الذهبية. 

ب - الصور مقوسة الأركان : 

ويعد هذا الشكل من الأشكال اللافتة. نظرا لأنه يجمع بين طابع القوة الذى تمثله الخطوط 
المستقيمة. وطابع الرشاقة والليونة الذى تحمله الخطوط المنحنية. كما أنه يوفر وضوحا أكبر 
للصورة نظرا لما ينتج من بياض أكبر حول أركان الصورة. 

وعموماء لا ننصح باستخدام هذا الشكل في الموضوعات السياسية الجادة: بل الأنسب أن 
يستخدم في صفحات الفن والأدب والإذاعة والتلفزيون والرياضة. كما ننصح بممراعاة حجم 
الأركان المقوسة مع مساحة الصورة. وهي علاقة طردية بطبيعة الحالء أي أنه كلما زاد حجم 
الصورة زاد حجم القوس في الأركان والعكس صحيح تماما. 

ج - الأشكال الدائرية ومشتقاتها: 

وهي من الاستخدامات المستحدثة للصورة في الصحف. والدائرة من الأشكال التي يسهل 
رؤيتها أكثر من غيرهاء لأن الخط الخارجي للدائرة لا يملك القدرة على الاستقرارء بل هو دانئما 
يعطي شعورا بالحركة. وهو ما يوفر للشكل الدائري قوة جذب أكبر من الأشكال 
(الإستاتيكية) المستقرة كا مربع وا مستطيلء وليس بالضرورة أن يكون ذلك إجراء إخراجيا 
ناجحا. 

ومن مشتقات الدائرة الشكل البيضاوي الذي يفضل استخدامه مع المواضيع ذات الصبغة 
التاريخية لأن الصور كانت تظهر على هذا النحو في سنوات التصوير الفوتوغرافي الأولى. ولا 
ينصح أبدا بوضع الشكل الدائري (الصورة دائرية الشكل) على حواف الصفحات. لأن ذلك 
يخلط بين البياض الموجود حول الدائرة وبياض الهامش مما يخل بالسياج المحيط بالصفحة. 
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د - الصور مفرغة الخلفية (الديكوبيه): 

والصورة الديكوبيه هي التي تنتج عن حذف أرضية (خلفية) الصورة بأكملهاء ليبدو بياض 
الورق كأرضية للصورة. 

ويسهم هذا الإجراء في إبراز الصورة بدرجة كبيرة» لشدة التباين بينه وبين الأرضية البيضاء 
ا محيطة به. فضلا عن أن هذا النوع من أشكال الصورة يعد الأقدر على إبراز الحركة إن 
وجدت,. والتركيز على ما يراد لفت النظر إليه في الصورة, كما أنه يحقق تنوعا في شكل الصورة 
عبر صفحات الصحيفة. 

وللتعامل مع الصورة على هذا النحو لا بد أن يراعي المخرج: عدم تفريغ خلفيات الصور ذات 
الحواف البيضاء أو الباهتة. لأن هذه الحواف سوف تختلط مع بياض الصفحة من حولهاء 
فتضيع معام الصورة عند الحواف. 

أمثلة: 

تفريغ خلفية صورة يرتدى صاحبها ملابس بيضاء. 

تفريغخ خلفية صورة شخصية لشخص أصلع. 

ه - أشكال أخرى: 

مثل المثلثء وا معينء وشبه المنحرفء ومتوازي الأضلاع؛ أو السهم أو سحابة أو غير ذلك من 
الأشكال الشاذة, وتأق هذه الأشكال للصورة دانما بحثاً عن التجديد في الشكل وليس تحقيقا 
للاتصال الذي هو الهدف الأساس من الصورة. 

5- كلام الصورة "التعليق": 


صحيح أن الصورة تتحدث عن نفسها عامة: لكن القارئ يحتاج في معظم الأحيان حين 
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يطالع الصورة الصحفية إلى تعليق بسيط ييسر فهمهاء بل يرى بعض التيبوغرافيين أن صورة 
مع تعليق من عشر كلمات قد تعادل قيمتها الاتصالية موضوعا على صفحة كاملة. 

لذا يجب تعريف كل صورة. سواء كانت شخصية أو موضوعية. حتى لو كان الشخص مشهورا 
جداء ولا يحتاج إلى التعريف به. إذ لا يجب أن نفترض أن كل القراء يعرفون صاحب الصورة. 
وكلام الصورة (التعليق) لا يعرف بالأشخاص والأماكن ويفسر العلاقات وحسبء بل يحدد 
وقت وقوع الحدث الذي جمدته الصورة في لقطة. ويشير إلى تفاصيل دقيقة في الصورة, 
ويحاول أن يستخرج منها المعاني التي لا تكفي اللغة البصرية وحدها لتوصيلها للقارئ. 
ونعرض هنا لكلام الصورة من حيث المعالجة التيبوغرافية تبعا ل: الموضع والحجم والكثافة 
واتساع الجمع والبياض بين الصورة وكلامها. 

أ- موضع كلام الصورة: 

أثبتت ال ممارسة الصحفية أن كلام الصورة بمكن أن يأخذ أكثر من موضع بالنسبة للصورة 
المصاحبة. فقد يوضع في أعلاها أو في أسفلهاء أو على أحد جانبيهاء أو يفرغ داخل الصورة. 
وللمخرج الصحفى الحرية الكاملة في اختيار الموضع الذي يحتله الكلام» ولكن بشرط أن تظل 
الصورة وكلامها وحدة بصرية واحدةء حتى لا يفقد القارئ الرابطة بينهماء وهو ما يتطلب أن 
يكون الكلام أقرب ما يكون إلى الصورة وأن يوضع في اتجاه حركة العين ومسراها على الصفحة 
عامة. 

وهناك بعض امعايير التي يجب مراعاتها عند وضع كلام الصورة نجملها فيما يلي: 


© اتجاه الحركة في الصورة: 
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فإذا كان هناك اتجاه حركة قوي في الصورة. فيجب وضع التعليق بحيث يقود اتجاه الحركة 
عين القارئ إلى كلام الصورة. 

© موقع الصورة على الصفحة: 
على المخرج أن يراعي عند وضع الصورة اتجاه الحركة فيهاء إذ يجب دائما أن يشير اتجاه 
الحركة في الصورة إلى داخل الصفحة وليس إلى خارجهاء خاصة في حالة وقوعها على الأعمدة 
الخارجية للصفحة, وبالتالي يجب وضع كلام الصورة عند الحافة الداخلية للصورة وليس عند 


حافتها الخارجية. 


© المسرى الطبيعى لعين القارئ: 
ويتم الاحتكام إليه بشكل مطلق في حالتين: 
أولهما: عدم وقوع الصورة على الأعمدة الخارجية للصفحة. 
والثانية: عدم وجود اتجاه حركة قوي في الصورة نفسها. وفي هذه الحالة يجب وضع الكلام 
إلى يسار الصورة حتى إذا ما فرغ القارئ من مطالعتها اتجه مباشرة لقراءة كلامها الموجود 
على اليسارء تمشيا مع ا مسرى الطبيعي للعين العربية. 
ب - حجم وكثافة كلام الصورة: 
هناك شبه إجماع بين التيبوغرافيون على ضرورة جمع كلام الصورة بحجم أقل من حجم المتن 
ولكن بكثافة أعلى: لأن هذا الإجراء من شأنه أن يسهم في سد الفجوة البصرية بين الصورة 
شديدة الثقل وحروف امتن الرمادية الخفيفة. 
ج - اتساع كلام الصورة: 
ويشير إلى أقصى اتساع يمكن أن يشغله كلام الصورة. ويرى البعض أن هذا الاتساع 
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يتراوح بين اتساع عمودين ونصف إلى اتساع ثلاثة أعمدة: ويرى البعض الآخر أنه بالإمكان أن 
يصل اتساع كلام الصورة إلى نهايتها مع تقسيم الكلام إلى أنهر. 

د - البياض بين الصورة والتعليق: 

يرى بعض التيبوغرافيين أن يتراوح البياض بين الصورة والتعليق المصاحب لها بين ا سم و34 
سمء وهذه هي النسبة المعقولة التي تجعل من الصورة وكلامها وحدة بصرية واحدة. 

ه - سطر ال مصور أو مصدر الصورة (عصفآ )نل»02): 

اممواد المصورة كالقصص الخبرية. يجب أن تنسب بلصدرهاء حيث تتعدد مصادر الصور التي 
تحصل عليها الصحفء وكما يكافأ المحرر بكتابة اسمه بمصاحبة موضوعه. فإن المصور يجب 
أن يكافيء بكتابة اسمه بمصاحبة الصورة التي التقطهاء وهناك من ينشر اسم المصور مع اسم 
المحررء أو يوضع مفرغا علي الصورة. أو في نهاية تعليق الصورة . خاصة إذا كان من سطر 
واحدء أوفي نهاية السطر الأخير من كلام الصورة إذا تعددت سطور التعليق.(10) 

و - الإطار المحيط بالصورة: 

يعد البياض أفضل وسيلة لصنع سياج للصورة, وثمة قاعدة تقضي بضرورة ترك 4! سم بياض 
على جانبي الصورة, إلا إذا كانت الصورة على الأعمدة الخارجية فتوضع بمحاذاة بداية متن 
العمود الأول أو نهاية متن العمود الأخير. حتى لا يختلط بياض سياج الصورة مع سياج 
الصفحة. 

ل - التأثيرات الخاصة: 

تلجأ الصحف في أحيان كثيرة إلى معالجة الصورة الفوتوغرافية بتأثيرات خاصة لجعلها أكثر 
جذبا للبصر وإثارة لاهتمامه. 
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ويعد هذا الإجراء محمودا إذا أحسن استخدامه ولا سيما في الصفحات التي تعتمد مادتها في 
الأساس على المواضيع الفنية والرياضية وكذلك الأدبية باعتبارها لونا من الفنون. 

ثانيا : تيبوغرافيا الرسوم اليدوية: 

سبقت الرسوم اليدوية بأنواعها المختلفة الصور الفوتوغرافية في الظهور على صفحات 
الصحف (11). ذلك لأن وجود الصحف سبق اختراع آلة التصوير الفوتوغرافي. ومن ثم كان 
الرسام قدا يتولى من خلال رسومه اليدوية نقل الأحداثء كالوقائع الحربية وغيرهاء وحديثا 
لا يزال يقوم بالدور نفسه في الأماكن التي ممنع فيها التصوير مثل قاعات المحاكم. 

وتتمتع الرسوم اليدوية بأهمية تيبوغرافية وبصرية واتصالية خاصة للأسباب التالية: 
**فتيبوغرافيا. تحدث الرسوم اليدوية التباين اللازم الذي يثري الصحيفة. والتباين المقصود 
هنا هو ذلك التباين الذي ينشأ على الصفحة بين الصور الظلية (الفوتوغرافية) الثقيلة, 
والرسوم اليدوية ذات الخطوط الخفيفة. 

**وبصرياء تضفي الرسوم اليدوية على الصفحة نوعا من الحركة والثراء الشكليء مما ينتج عنه 
قدر مناسب ومطلوب من امتعة البصرية. 

**واتصالياء يممكن للرسام أن يحمل الرسوم اليدوية من التعبيرات والمقاصد والمرامي 
والإيحاءات ما لا يمكن أن توحي به الصور الفوتوغرافية. 

وتبعا للوظائف التي تؤديها الرسوم اليدوية يمكن تقسيمها إلى أربعة أنواع هي: الرسوم 
الساخرة والصور الشخصية اليدوية والرسوم التعبيرية والرسوم التوضيحية. والقصص المصورة. 


وسوف نتناول كلا منها بالتفصيل في ما يلي: 
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أ - الرسوم الساخرة: وتنقسم إلى نوعينء هما الكاريكاتير(021126) والكارتون 
(02 )ننه ): 

الكاريكاتير.. هو نوع من الرسم يعتمد على المبالغة في إبراز ما يتميز به الأشخاص من ملامح 
وسمات شكلية على نحو لا يخلو من الفكاهة والسخرية. 

أما الكارتون.. فهو نوع من الرسم يحمل رأيا ويسجل موقفاء ويعبر عن وجهة نظر الرسام أو 
الصحيفة في مختلف أوجه الحياة. ويعتمد على المبالغة في المعالجة الفنية بللامح وهيئات 
الأشفخاص الذين تطرح الفكرة من خلالهم.وهو ممثابة مقال قصير يحمل في طياته فكرة ما 
يعيشها الرسام. ويقدمها للقاريء في خطوط معبرة. ثم يضيف إليها كلمات قليلة لاذعة.(12) 

ويقسم بعض التيبوغرافيين الكارتون إلي نوعين الأول يعتمد علي الرسم فقطهء بحيث تكون 
الفكرة في الرسم فقطء لا في الكلام المصاحب له.ويعتمد النوع الثاني علي الكلام المصاحب 
للرسمء أي تكون الفكرة في اللفظ لا في الرسم.(13). 

تنويه: من الضروري إحاطة الرسوم الكارتونية بإطار. لفصلها عن بقية ال مواد ال منشورة في 
الصفحة نفسهاء حيث إن الرسم الكارتوني هو مادة صحفية مستقلة. فوجود البياض الذي 
عادة يحيط بالرسم الكارتوني قد يجعله منتميا بصريا إلى ا مواد المجاورة له. ويفقده 
استقلاليته. لذا يصبح من اللازم إحاطته بإطار. 

ب - الصور الشخصية اليدوية: 

ويقصد بها تلك الصورالشخصية المرسومة باليد للشخصيات المتضمنة في الوحدات التحريرية 
المنشورة (14).وتتمتع الصورالشخصية اليدوية بجاذبية خاصة. وتأثير لافت. ومزايا متعددة, 


ومن ضرورات ومبررات استخدامها ما يلي: 
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**تستخدم الصور الشخصية اليدوية في كثير من الأحيان بديلا عن الصور الفوتوغرافية 
للأشخاصء في حال تعذر الحصول عليهاء خاصة صور الشخصيات التاريخية. 

**عندما يصبح نشر الصور الفوتوغرافية للوجوه اللمألوفة التي يتكرر نشرها كثيرا أمرا مبتذلا 
ومملاء فإن الحل الأمثل هو استخدام الصور الشخصية اليدوية لهذه الوجوه. 

**تسمح الصور الشخصية اليدوية إلى حد كبير بإضافة التعبيرات اللازمة إلى وجه وهيئة 
الشخصية المرسومة بما يلائم طبيعة ا موضوع ال منشور, وبما يعين على توضيح موقف الصحيفة 
من هذه الشخصية. 

** توفر الصور الشخصية اليدوية قدرا من البياض حولها وداخل خطوطها أكثر من الصور 
الفوتوغرافية ذات الظلال» وهذا ما يحقق التباين اللازم على الصفحة.(15). 

ج - الرسوم التعبيرية: 

وهي أشبه بلوحات فنية تعبر عن المضامين والانفعالات التي يعالجها الموضوع.:وعادة 
تصاحب الموضوعات الأدبية كالقصص والشعرء كما نجدها أيضا في صفحات الفنون والجريمة. 
ونجدها أيضا في هيئة رسوم رمزية صغيرة (أقرب في شكلها إلى الشعار) إلى جانب العناوين 
التحريرية الثابته» لتعبر عن مضمون الباب والعنوان المصاحبء مما يساعد في إبراز هذه 
الأبواب. ويضفي عليها نوعا من الأهمية. 

د - الرسوم التوضيحية: 

هي أحد أشكال الرسوم اليدوية التي تتضافر مع الكلمات لتوصيل الرسالة 
الإعلامية للقارئ بشكل سهل وبسيط يعين على فهم ال مضمون.ويرتبط هذا النوع 


من الرسوم اليدوية بنوعية معينة من الأخبار والموضوعات تتضمن علاقات مرئية 
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ومكانية تستوجب التوضيح من خلال الرسمء وتقديم بيانات ومعلومات معقدة لا تكفي 
الكلمات وحدها لبيانها وشرحهاءومن أهم أنواع الرسوم التوضيحية: الخرائط الحربية والرسوم 
البيانية».وسوف نتحدث بالتفصيل عن هذه الرسوم ونحن نتحدث عن فن (الإنفوجرافيكس 
دعتط مدع مكص1] ). 

ه- القصص المصورة:(م5111 عنحام0) 

وهي أحد الفنون التي ابتكرتها الصحف حديثاء وتقوم علي سرد قصص معينة في هيئة رسوم 
ساخرةء تضفي روح السخرية والنقد عي موضوع القصة» ويري البعض أنه تطوير لاستخدام 
الكاريكاتور في الجريدة» وتم نشره بمساحات مختلفة, قد تقتصر علي مساحة بها 3 أو 4 
كادرات تحكي موقفا ماء وقد يحتل صفحة كاملة عن موضوع معين .(16). 

ويتم إنتاج القصص المصورة من خلال تحديد موضوع أو فكرة معينةء وكتابة سيناريو 
وتعليقات عليهاء ثم يقوم الرسام برسم الرسوم املائمة لذلك السيناريو. وقد يرسمها رسام 


واحد.» أو أكثر. 
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7- صفحة تحقيقات من جريدة الأهرام كانت الصورة عنصرا أساسيا في إخراجها 


5 
ات انم ااتتصقس عنى اكثر من الغي فق في هانة اتسول بانقاهرء فقة خلال ٠١9+‏ وان اسبوظ وما 
يعار بها الكثر مر مانة الف طقل نحن التصاري والانتاق. ومواقف البتروياسات وسيارات الأجرة 
ونقا اإمصاتيان ساقسة اليوسيسف وام توفظ فمائرما هدم الستاج بز تسابيسا واصمح اننا مرو عا 
سياسية غر حروب ومعارك لمالا نهم مها ولجمل وتعسوا 
بابفل تفصسول وسنينا سهم علهم في عقات مريمة 

مها وصيما كو ارتفاع ممد كت لشيربي 
امن اتتعنيم وحنواساة ضمائرنا ورهن 
عبحث عر رواج التفاصرات يكز ما يمن 


ها سال ولاذ و7 عند ل افا في ول خسري اها ادر لس 
3١‏ لفل رطفي لبر لعري ‏ .امن ف لبوق 


حم يي سو 
ينه عر ترس عر حت سنوي حمطا جا وض سوط يعيثر تر مز مان 
+ امل عوض الله 


سير ساق تعييم فج حرج ضع صعد يسيم د سا فسة عر فل ه22 
فسمي اسيم 


اعسات امام جا اما ا ا 
نقخطة البداية حم ضيه ليما عبد مم سيد بيد لم فن الل سسسر لجع سمه 


بخينا 2 يبا ريس سس سر - اسن حسما انف سراي #تييية هي نستي لوبي تشاع الى 
بيس سل فليم فضي ومستيكي بوكر ااا 0 1 
السسره اتضيا > خيايا له اساص عم واس حي دهم بشع ال كينا اعززارعم ب 4 مل 
ارسيو حي وداه املاع فض ولوقي مسا بحا يشيا #اعر بالإتداء ليخير وسحشصم علوم 
١ع‏ اث ته نيه بصع رن عم .جد صر ونا يبا فقن «صيا' 
اها أل افر حب مسب “رام والالسسقيان. ب شاي السيسون «اسياهم بسن الاسم ولطييفة ٠‏ مى الخولى 
حا وم ود موي لا لام لو رجه 
ع اس لقاو 0 
ا 1 الي الب 0 تا سا2 
مب فصر لام سبع ل افا بعش صا عي مام بساسلد حبر لز #وباز ايز حاب م ا ا 
ا ا 2 ا مشر ارك بح حل كل كته مكيب نفيخ لسر السكبم مله 
أل غير قفي حي اتات / اضيا حي اجاج وأني صاب للك أن سن تصق اسهام ونيا انم ني 7 لجس + جب 0 2 
رساج سم ل ا ريس انثتيية وتيا والمضحات سن شلال سانة 5-4 ا جه اخ صيره وه 2 
ال لايم قرم وميا نض في الصا سمل برائسية فونه فنملي بلقم قسانا يلين ا م 00 جحتاس اا سا مجدابةم 
سنا رما تيم نا عوليو مي ضصه كر ليسا معز سنا #سع لني ضابيفا احم بحم متعم قدصم ل آنا ل الاسام فشرحد معان 
م ماه م ب صدا يمد باصا م #سر ود ببا ملا || يسعوج تمه ني تكس جو مز عر ذه الحنة دتمل بل جود ولتترحة 
عدت اعد و عليه لتو عشاة عينا شام حم أسشالص! واصيا ,لعلف وصور وسبرقو حت نابا البحنة ايكيا 7# لساب را هم لد ان من قسعية 
ليامس ف مم عسل رمد #مسائنة وسايسا اتن التي سرع طاقاتهم بفشار ٠‏ يجايايا. 2 م يسلار اصيز سحاد #سايية عر مز 22 
سي و 0 جد 
: 535 د عم قد فر ل 
سناع عنفيع يمع نر جب تنفية ممع لتم م تاج ل ماي لست المع ش22 بيك تين مقتزه ممصي نسه سن لتر #سلل ان يرك لين ال لبعيية سين امس 
ستيه مدر ب وحن لسر دبا شن عر عم لا مد صر 2 1-0 ا عامس 2 لسع 
عبس لحنا يس الل :ل مقضيه نس عيمه .ونا نمضا سحيب عي #مسام سد عطق ب ما رسا ا سر عه 
بدح جه بد ناوه ب جره بك ادير فح ليد ل مع جز سير ” لديم ته جد تنكم سات م 
ع صرب ل جه يس به حدر شير اس مخز الدابا ب سه وه ل + سب هه وج 3 
بعس رمس بقدمز ركه جم لتر لدي ١‏ بو قطنا مج مس وتيا رت م2 ا ا 
2-2 ا ل مع و 2 - تراز نا بحرم سم حي ححا بل ب اتج عنيم اقتمب عتم برستي 4 
نه مع بس سل - ر سر لسوحس ومسا رسا حماء 0 قب كا تدايه تر لقرال ل سا يه ور در عل نه وخ زر بسار ق .كات قد عبر وبين تسسسس بس 
١‏ بع سسا نا قبسم #انشلل ومر فر نس يست متر ب موسر مم انم نر ونتبوت الك .كخم اسار سار - بحاصم جيك م لصح 
اندع لصي ١‏ له سيره بويا ل #مرع ‏ وتشحامق بع واسيا 2 سبينة .يننا انسالسية عنم 2< فرق + وسح ل كا يسما شب 
لتر ها كتلس لطبا ست فر تسر توعد بتساسا مسا مسب يميا م2 البو في 1 
سدع فير بو تسرك لاحر يا حملي كر وضرك عع ريع بيه . يمه منت مزمكة تعنم بذ 
مهاه يها بر بسب قم عدم وكر وفرل لاس 22 عراتضريت. انيرم حبسا عفر 
سس حتف سر ا مام #مسنن انسية اخضالا مله كد كم شيع مدر سن عن يرتشن مق تسب غسهة يف الما ني 
اا ل ل مدر ملع جاسم مقا ماخر ير مك 2 
سسا لط محامع ا علص لمر حي هب لدو ع وعو سي واو ظامد مو و ا 
سوسس ساس و اما سف رما لس كوس عدف سر من فسسي في دك تيت 
نا سن فتلي عر ادقرة اضتية سا تنما نيم لين حجن ور مضا ص مذ فسرع تضم ع تاك فس ون مسر صفر تبح عه 
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8- صفحة فنية من جريدة الأهرام تبرز أهمية الصورة كعنصر تيبوغرافي وبأشكال مختلفة 


ب(نجة 5 
ترد يجسدحلهع«الشقيانين:فى مصر 
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9- الاستخدام الجيد للصور المفرغة أو الديكوبيه 


مسريو سجر و1 صب و | لجس و 1 صمو مر سوب نحي يصرمر 
3 


ملف من إعك أحفد السماحي 


0 ول » ا لقعي ولت 2 
ا الفايريل و لوقيل الران ٠.‏ م 
2 شح 3 جسني مبارفك ذلك رمعا ركومبسارس 
مستت :دحتا الى أوبريت عصريين مينين) 
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0- صفحة من اليوم السابع تحتوي علي أنواع مختلفة من الصور 


متا يعي اقم مل 
مشر توي ام يسم نيا ملت فنا أل مسوم + 
يس هنظ اتساءا مدي عنه السم نقل 


ونا ملا شجرم شير لجار وملوس السفل 
اميه عند سر السخلات مك بسنتاسية بيه سسا 
يستاكو أوار مملاته مر «التسطن يوم 14 عر / 
سيكو مضه تقر بوم 19 ماهم فر سس 
صسباس. ووم 17 رايد فى سيكروييت. لم يفيه 
بصم اد اق كسا سيد أوذس مقلاته صنكد بوم 
3 صسراي ع صيسة لير سنو وسضله التتالى ناك 
يلود يوم ال غير اير ف موتتريال. لم يعو إل 
رمك مر أخري لعية. مل لحير صلقد متقريح 7 


0 جنم سعيصرا. حسه 
4- 59 _- 
حسف والشاد لتوسس ' : 
172 مقة وسيفقم السقل في ففمز ,00 
#”دنا ندا بوم الجمعة المقيل 


عي الح ذلك يوم الدميسر المقيل فى فلمل 
«مسسيان بولا فرصود: فى صينة بن ميتي 
اا 0 
ابسن اينة »لل بعس مسي 
امسق مسار قة المسقن مقصم رسن والسعقرية 
2 السورية الشاية فرج يوسف. آنما يديس مفلا قر 
فنا التق سحيب العرانى #اندم لامر عن بسشاركة انقاشة سايين والضاان تلم الأسقي: 
عي مغل عي سب اعصمة ارسنية مل يوم ١‏ مدت نس الفوسيق بالروم. الطريق المسرية متيل 
سير متسدي «اس ريسيت كف الساعم .تينم يس بوم اتسين اميل" 

القسر تنصبه م العريص من عدة »ول عرييية مس جهة أري قوز عدد عن السفريين فى صر 
واللوط تعرس عضو السوماتهم لشاقية خلال 

مويسم عه لحب على رأسهم القجسة اللمنائية 
امقس عصرم الث قورت حم م اليومها لصنت 
سبي لتايس خلال عد لمن بصم لالس 
١‏ امسا مشو م بهل القند ممصو وال 
وماقيمس سها ما نيمي هات مقاقرة عي" 
ميا بير». يسايق ا#ريع. ميقي كل عمد مصلل 
قرقة تمر + معن لوم +لتثين لسعاي مشاه 
ماتقصة عراصت ليف ب ب +ومقور 


يمي بون سدر ب - 
ع عو 


سك م اي 

2 

مانا اصع 

- مس صثل َيه سابد ممعم قط والحال. 
سس وتوزية «صايرف تتفت 
اس حمسة والجتاق رس مسال وتوزيسع نوما 
نش يديه دام والدآن ممطقن ‏ 


عات لسعم وأساز القسرف سام وتوزيع رقيق 
اك 
والتحان مسمي بيك وثو بيع سام امي .</ل11م. 
كلام انسل شل توفسق ولاق حب مني 


ويه سعه وتجريع نكبر حصدي 
يسم السسترن. نونس سير الرواضى المسلقع 
أغيرة على سوم لفتتض البدية وصلية إفى 


ستار عمرو دياب يهدى ابنه عبداله أغنية «قمريز» فى هلا 


أبدى سعادته بالتواجد مع الجمهور الكويتى.. وداليساء: أتمنى تقديم «ديو» معه 
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وقررت السطرية يزو مدل بقوع فيسو اليب 


جيه لاادلية بعتوان «صت سين اط ننه 


ملا وأنمان صودي زيل ولوزبع موسيقي زووم. من 


اقرع سيمل ملاوق خلال عوسم بيد السب ويسافة 


العاصمة النسانية بوروت مع السرم مممم ممعة 
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ون اتنقين عفرحة يوم عيه حب 


|| 


«صياحب السدادة».. عاال إهام ينهي 
من وزرةالداضلية فى 4 أيام ففط 


باساوميو ساني وسذم يمرك 
زعم فينسس هو ايبهة أهام يعم أن فلن مقر 
الها صق ف ايانم #فستية . 
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يابنى بلا 


عايزة خريجين علوم 


د 


قت ! 


م 


1- رسم 


5 


كاريكاتوري للفنان الراحل صلاح جا 


هين 


2- قصة مصورة أيضا للفنان صلاح جاهين 


102 


تنمت وليه انان صما لفسية 1ه تقل مديرية الأمن بعيدا 
2 2 عن المتحف الإسلامى لحمايته 
سه د سس سد سم وزكى بدر وزير الداخلية 


0 


1 


2 


1 


ايها ضين ونلها إلى انحر القتسفي حتتى يتب تتوسيم 
يني واشتدة الاثثر مرة لسري و سير بالد كي 
اأنستمر بالوزارة سهد نم ترميم سوائي. 16 اقطءة 
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حسف لفحم #تدابفة التترسييء خلال لسبرع سنا وقوع ص 
ل" -_ عقي 
: السذولون فوجثوا .لت لخبي مب ميب ,#صمر غتر م 
1 عداقت في البلى تمه اذل كفي افى اموا 
قار صمل عي بحوالى ٠٠٠١‏ أثرى اق اسم مسد ل 0 استارين مي 
الامرة. اتج 
ومرمم يحاولون ابش شه ماد اك 
سي كر 
دخول متف مر ار ا 2 
مطابصر التدعيير فل. تكسي ياب الم حل افيس 
بعد التفجير دفي ما وقوه إن هده متيف مي ماشفيوع 
اللمساعدة فى يني التنشار الهم بلشاكل عيبر +اغلى التيني. المعيرا سن ام 
٠7+ 2‏ سدم امفيطة وريه سل ضعت سي 
0 جمايته ونامين 2 سمه بان ل ا ا ع 
ماسم مقتنياته غديرية أس #قامره انسهة السنوية. الفبال ع 
/ افيف م عيبي عيب نت امقونت خدى مدن 
2 ا 0 تام 
اشسيية 
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المبحث الرابع 
(وسائل الفصل بين المواد) 

وسائل الفصل بين المواد هي العناصرالتي يمكن من خلالها الفصل بين الوحدات الطباعية 
التي تعبر عن القوالب والأشكال الصحفية المشتركة في بناء الصفحة. إضافة إلي استخدامها في 
الفصل بين العناصر الطباعية الداخلة في بناء هذه الوحدات. وهذه الفواصل لها دور في 
تسهيل القراءة (17). 
وتؤدي وسائل الفصل في الصحيفة عدة وظائف: فهي تنظم العناصرالطباعية وتفصل بين 
هذه العناصرامختلفة.كما تستخدم في إضفاء شكل جمالي علي الصفحة. وإحداث تباين شكلي 
عليها. 
وتتجه الصحف حاليا إلي تقليل استخدام هذه العناصرء أو الاستغناء عنهاء واستخدام وسائل 
فصل بديلة تؤدي وظائف تيبوغرافية تقوم بمهمة الفصل بين ال موضوعات ال مختلفة. وتنظم 
الرؤية علي الصفحة, وتساهم في بناء شخصية مستقلة للصحيفة.(18). 
ويمكن تقسيم وسائل الفصل بين المواد إلى وسائل فصل تقليدية » ووسائل فصل حديثة. 
أولا- وسائل الفصل التقليدية: 

ومنها ما يستخدم فى الفصل الكاملء أو الجزق بين العناصر والوحدات المستخدمة, 

ومنها: 

1 -الجداول (11»5خ1): 

وهي تلك الخطوط البسيطة الطولية أو العرضية التي تفصل بين المواد المنشورة علي 
الصفحةءفصلا كاملاء وتقاس هذه الخطوط بالبنطء حيث تبدأ من ربع بنط حتي 800 بنطاء 
وقد أتاحت برامج تصميم الصحف الحديثة استخدام أشكال مختلفة من هذه الخطوطء, 
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وتنقسم إلي نوعين رئيسيين هما: 

أ- الجداول الطولية: 

هي التي تفصل بين أعمدة الصفحة رأسياءولهذا يطلق عليها جداول الأعمدة( سصتتناه0© 
69) وقد استخدمت هذه الجداول للفصل بين كل أعمدة الصفحة. وتستخدم حاليا 
للفصل رأسيا بين الموضوعات المختلفة أو بين المادة التحريرية من جهة وامادة الإعلانية من 
جهة أخري. 

و الجداول الطولية عبارة عن خط مستقيم أسود رفيع. وهو أفضل أشكال الجداول» حيث لا 
تشغل عين القاريء» وتتيح بياضا أكثر علي جانبيهاء يسهم في إضاءة الصفحة, وهناك أيضا 
الجداول السميكة والزخرفية» التي يمكن أن تتشكل من وحدات زخرفية متكررة » مربعات أو 
مستديرة أو مثلثة, أو أن تكون خطوطا متموجة. أو خطوطا مائلة يمينا و يسارا. 

وبالرغم من أهمية هذه الجداول لتسهيل القراءة. إلا أن البعض يري التقليل منها لعدة 
اعتبارات منها:ما تحدثه من إضعاف للوحدة بين العناصر المطلوبة بين العناصر الطباعية 
المشتركة في بناء الوحدة الواحدة, من خلال وقوعها بين الأعمدة الخاصة بمتن هذه الوحدة, 
إضافة إلي ما تحدثه من لبس لدي القراءء من جراء استخدامها في الفصل بين العناصر 
والوحدات(19). 

ب- الجداول العرضية (11©5كآ 011-]نات): 

وهي الخطوط الأفقية التي تمتد عبر عمود أوأكثر.وتسخدم للفصل بين الوحدات الطباعية, 
كما تستخدم للفصل بين العناصر الطباعية المشتركة في بناء الوحداتءإضافة إلي دورها في 
فصل الوحدات التحريرية عن الوحدات الإعلانية مع فصل الوحدات الإعلانية عن بعضها. 
وتتنوع الصحف في استخداماتها للجداول العرضية. كل حسب شخصيته الإخراجية. فهناك 
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بعض الصحف التي تستخدمها لإبراز بعض الوحدات الطباعية. مثل بعض العناوين 
التمهيدية أو العناوين العريضة والسماوية. حيث يوضع العنوان بين جدولين عرضيين باتساع 
العنوان الذي يوجد بينهماء وتستخدم أيضا في إبراز سطور المقدمات,. كما أن هناك صحفا 
تستخدم الجداول العرضية في الفصل بين سطور العنوان الواحدء لاسيما في العناوين العمودية 
.كما تستخدم في الفصل بين لافتة الجريدة وسطر التاريخ من ناحية: وبين سطر التاريخ من 
ناحية وبقية مواد الصحفحة من جية أخري. 

وتتعدد أشكال الجداول العرضية وأكثرها شيوعا الخطوط المستقيمة المفرغة ويختلف سمك 
هذه الخطوط ياختلاف الغرض الذي تستخدم فيه. 

1-الفواصل الناقصة (وعط1025): 

هي خطوط عرضية ذات أطوال مختلفة»لاتتصل أطرافها بجداول الأعمدة.ولذلك لا تفصل ما 
فوقها عما تحتها فصلا تاماء وأشكال هذه الفواصل كثيرة منها الخطوط المستقيمة مختلفة 
السمكء ومنها الخطوط الزخرفية والمتعرجة والمزدوجة وهذه الفواصل نوعان هما الفواصل 
النهائية والفواصل الفرعية. 

أ-الفواصل النهائية (وعطمه2 0ه8): 

وتستخدم في نهاية الموضوعات للفصل بينها وبين الموضوعات التي تليهاء إذا كانت علي 
الاتساع نفسه.ويبلغ طول الفاصل ثلثي الاتساع الذي يتوسطه. ولابد أن يكون الفاصل أقرب 
إلي الموضوع الذي يعلوه من الموضوع الذي يقع أسفله .وهو مايؤدي إلي وضوح عنوان 
الموضوع الذي يقع أسفله وبروزه (20) 

ب-الفواصل الفرعية5و©1025 <1ؤ[ : 

هي خطوط قصيرة تستخدم للفصل بين العنوان والموضوع أو بين وحدات العنوانء أو بين 
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أجزاء الموضوع الواحدء أي أنها لاتمثل نهاية الموضوعءوإنما تعبرعن وقفة أو سكتة أونقلة, 
ولذلك فهي أقصر من الفواصل النهائية. إذ لا يزيد طولها عادة علي ثلث الاتساع الذي 
تتوسطه حتي لا يختلط الأمر علي القاريء بين الفاصلينء وكذلك يراعي أن يتساوي ما فوقها 
وما تحتها من فراغ. 

3- الزوايا: 

تعد الزوايا إحدي سمات الإخراج القائم علي الأشكال غير المنتظمة, وتتكون الزاوية من التقاء 
أحد جانبي جدول عرضيء أو فاصل نهائي بالطرف العلوي لأحد جداول الأعمدة, وتستخدم 
الزوايا لاقتطاع جزء من الامتداد الرأسي لعمود أو أكثر تحت جزء من موضوع بمتد علي 
عمودين أو عدة أعمدة. ويكثر استخدام الزوايا في الصفحات الأخبارية ثم الصفحات 
ا متخصصة. ويندر استخدامها في صغحات التحقيقات والمقالات. والزاوية نوعان من حيث 
الاتجاه. فهناك زاويا مفتوحة من جهة اليمين» وأخري مفتوحة من جهة اليسارءوقد تقع 
الجهة التي تفتح منها الزاوية في داخل الصفحة. 

وقد تقع علي أحد جانبيها الأمن أو الأيسر أى أنها تفتح على هامش الصفحة الأبيض 
مباشرة(21). 

وتتنوع أشكال الزوايا بالصحف ما بين الشكل التقليدي والمتمثل في الزوايا حادة الأركان, 
وهي التي تتكون من ضلعين يلتقيان بحيث يكونان زاوية قانمة إلي جانب الزوايا مقوسة 
الأركان» ويفيد الجمع بين الزوايا الحادة والمقوسة في خلق تباين مستحب فيما بينهماء 
وبخاصة في حالة استخدامهما معا علي الصفحة الواحدة (22). 

4-الإطارات: 

الإطار عبارة عن شكل هندسي رباعي يحيط بالمادة المطبوعة. سواء كانت متنا أم صورة أم 
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إعلان» حيث تفصلها عن جميع الوحدات الأخريء. بهدف إبرازها عن غيرها من ال مواد 
المساوية لها في المساحة علي الصفحة. كالأعمدة الثابتة مثلاء أو أي خبر يريد سكرتير التحرير 
إبرازه في الصفحة. 
وهناك عدة عوامل تحكم استخدام الإطارات علي صفحات الصحف منها: 
1- إبراز بعض المواد صغيرة المساحة » والتي تحتل أهمية خاصة لدي الصحيفة. 
2- الربط بين الصورة والتعليق المصاحب لها. 
3-الربط بين الصفحات المتقابلة. خاصة التي يضمها باب تحريري واحد. وذلك في 
المجلات أكثر من الجرائد. 
4- إعطاء دلالة معينة, فالإطارات الحمراء مثلا تعطي دليلا علي أهمية خبرأو مضوع 
معينء والإطارات السوداء تعبرعن الحداد أو الحزن مثلا. 
5-إبراز بعض الصور وخاصة المفرغة أو الرسوم اليدوية. 
6-إبراز فقرة معينة من الملوضوع. 
7-استخدامها لأغراض زخرفية جمالية علي الصفحة. 
معايير لاستخدام الإطارات: 
ولكي يحقق الإطار هذه الأهداف يجب مراعاة: 
1- يفضل استخدام إطارات رفيعة وبسيطة وتجنب استخدام الإطارات المكونة من 
جداول سميكة أو مزخرفة, حتي لا تبدو خارجة عن إطار الصفحة. 
2- يفضل استخدام الإطارات ذات الأشكال المستطيلة الأفقية أو الرأسية, والتقليل من 
الإطارات المربعة» لأنها توحي بالجمود والرتابة والملل. 
3- يفضل عدم تجاور إطارين أو أكثر داخل الصفحة الواحدة. 
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4- يجب ترك مساحة بياض بين المادة والإطار الذي يحيطها. 
أشكال الإطارات: 
1- الإطار الكامل(:850 211): 
إطار كامل الجوانبء أي له أربعة أضلاع: وهو نوعان: الأول قائم الزواياء والثاني مقوس 
الأركانء وهو الإطار الدائري. 
2- الإطارالناقص (<80 5101655): 
وهو إطار يتم فيه الاستغناء عن أحد أضلاع الإطار أو ضلعين متقابلين منه.أو الإطارات 
المفتوحة التي يحذف منها جزء فقط من أحد جوانب الإطار أو من جانبين متقابلين» أو 
حذف الجزء ذاته من الجوانب الأربعة للإطار. 
3-الإطار المنكسر (<:80 علوهء82): 
وهو إطار من ثلاثة أضلاع أو جوانبء أي أنه إطار مكون من ثلاثة أضلاع فقطء وغالبا ما 
يكون الضلع الناقص هو الضلع العلويء الذي قد يحل محله الصورة أو العنوان. 
4- الإطارات غيرام أ لوفة: 
وساعد علي انتشارها استخدام الصحف للحاسب الآلي في التوضيب الاليكتروني» ومنها الشكل 
الدائري والمتوازي الأضلاع: أو البيضاوي أو الشكل ال معين (23). 
ثانيا- وسائل الفصل الحديثة: 
مع تطور فنون الإخراج الصحفيء والتطورات التقنية في الاتصال. ودخول الحاسوب إلي 


الصحافة واعتمادها عليه. استخدمت الصحف وسائل فصل حديثة تؤدي نفس أغرض 
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الوسائل التقليدية بشكل وظيفيء ومنها: 

أ-العناوين:وهي تؤدي مهمة الفصل بين المواد من خلال زيادة أحجام الحروف المستخدمة في 
بنائها مع ترك مساحة بيضاء تعلوها. 

ب- الصور والرسوم: ويمكن أيضا استخدامها للفصل بين المواد. من خلال نشرها بمصاحبة 
موضوع ماء بحيث تقع علي أحد طرفيه. مما يجعلها تشكل فاصلا بين الموضوع والمادة 
المجاورة له مع مراعاة أن يكون اتجاه الحركة داخل الصورة أو الرسم يشير إلي الموضوع 
الذي تصاحبه . وأن تترك مساحة كافية بين الصور والرسوم وا مادة التي تجاورهاء. وقد 
تستخدم الصور في الربط بين صفحتين متقابلتين تضمان موضوعا واحدا. 

ج- البياض: 

المقصود بالبياض هو المسافة أو المساحة بين الأشياء أو حولها داخل الصفحة .ولايتعين 
بالضرورة أن تكو ن بيضاء اللون فقد تكون هذه المساحة ملونة بلون آخرءفهي منطقة خالية 
من العناصر الطباعية المختلفة» وتوجد المساحات البيضاء داخل الصفحة بين الأعمدة وأعلي 
وأسفل حروف المتن والعناوين» وكذلك المساحات البيضاء بين العناوين المتجاورة والصور 
والرسومء بالإضافة إلي الهوامش الداخلية والخارجية للصفحة. والبياض جزء أساسي من أي 
تصميم يستطيع ال مخرج الصحفي الاستفادة منه وتوظيفه. لا سيما في حالة زيادة عدد 
العناصر بالصفحة. 

وظائف البياض في الإخراج الصحفي: 

ويؤدي البياض عدة وظائف مهمة في تصميم الصحف منها: 

1-الراحة البصرية لعين القاريء فالمساحات البيضاء تمثل محطات استراحة وبممثابة التقاط 
للأنفاس. 
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2- إبراز أحد الموضوعات المهمة علي الصفحة. حيث يحاط الموضوع بقدر أكبر من ال معتاد 
من البياضء مما يجعل عين القاريء. تتجه إليه مباشرة. 

3- إضفاء الجاذبية علي شكل الصفحة ووضوح عناصرهاء بمعني أبسط . تجعل منها صفحة 
(منورة). 

4- تنظيم وتسهيل عملية القراءة. من خلال البياض بين السطورء وبين الأعمدة, فتنتقل العين 
بسهولة ويسر بين أجزاء الصفحة. 

وحتي يقوم البياض بدوره في الصفحة دون إخلال . يجب مراعاة هذه الأمور: 

1- يجب التوازن في استخدام البياضء فلا تفريط أو إفراط. أي يجب أن يكون البياض كافياء 
وليس مخلاء فتكثر ال مساحات البيضاء بلا داع. 

2- توزيع البياض علي أجزاء الصفحة المختلفة. حتي لاتطغي ناحية أو ركن علي آخرء وأن 
يكون توزيع البياض علي أسس دقيقة. 

3- في اعتماد البياض فاصلا بين الموضوعات. يجب وضع إشارات في نهايتهاء مثل المربع الأبيض 
المفرغ, أو لوجو أو شعار الإصدارء أو إشارة أو رمز يتفق مع نوعية ال موضوع كالقلوب مثلا في 
الموضوعات الرومانسية. 

4- تغييرالسياسة الإخراجية للصحيفة بحيث لا تسرف في حجم الموضوعات وتتعدد 
الموضوعات في الصفحة رأسيا وأفقياء حتي تكون هناك فرصة لدي سكرتير التحرير لتنوير 
الصفحة وتفتيحها. 

وهنا نؤكد أن صحيفة بلا بياض أو فراغات كمدينة مزدحمة بلا حدائق ولا رئة.وإذا كان 
الإخرج هو عرض امادة الصحفية وفقا لقواعد علمية لتحقيق يسر القراءة..بما يعني أيضا أن 
الإخراج جمال وظيفي لتحقيق انطباع معينء لأن البياض هو اليد أو المصباح الذي يصحب 
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عين القاريء عبر الصفحات المطبوعة. 

والبياض في الصفحة كشباك النور..وسكرتير التحرير هو الذي يفتح شبابيك كل الصفحات 
ليدخل منها الضوء. الذي يحقق للقاريء الراحة النفسية والإحساس بالبراح والحرية في أثناء 
القراءة. وهو كالأكسوجين في الحياة يتنفسه الإنسان دون أن يدريء والبياض سبب أساسي في 
حياة عملية القراءة الصحيحة: وإن كان القاريء لايشتري الجريدة بحثا عن البياض-بالطبع- 
ولكنه يشعر بالاختناق في غيابه. لأنه هو الأصل في الورق قبل أن تمتد إليه يد المخرج بالمادة 
الصحفية. 

وهذه القاعدة طبقتها جريدة الأهرام في سياستها الإخراجية الجديدة التي أقرها في يناير 
5 رئيس مجلس إدارة ورئيس تحرير الأهرام وقتذاك إبراهيم نافع: والتي اعتمدت علي 
إشعار القاريء بالبراح من خلال البياض المحسوب في رؤس الصفحات. أو بين الكلمات 
والسطور في العناوين وفقرات المتنء بل والاكتفاء به كفاصل بين الموضوعات. خاصة في 
الصفحات التي تدور حول قضية واحدة.وأيضا الحرص علي الفصل بين الأبواب في الصفحة 
الواحدة بالبياضء كما يستطيع المخرج الصحفي استخدام البياض المحسوب بجوار مجموعة 
من الأخبار ليقوم بعمل البرواز في الصفحات الإخبارية» كما أن الإقلال من الخلفيات الظلية 
أو الخطوط والفواصل السميكة في الصفحات يزيد الإحساس بالبياض.(24). 
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4- إستخدام العناوين والبياض للفصل بين الموضوعات 


35 ش 
المؤسسات الدينية .. في مواجمة انتطرف " 2 


© إبراهيم عمران ونابر ابو الفتوح ومروة البشيرا 
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5- إستخدام الإطارات والفواصل في |الفصل بين الموضوعات 


سس ناس سختر بر سورصزر اتوسيشر العرييا صيد سو عر 
عو سير قصاء دعرير ١‏ في سه مصفق مسميره زو رارض مات مقس عر 
1 عر ويم كر عابس مسوم وهر سنوي عصاتسيم تسب 
2 فص اصيز ماص مولس حو 
وسمكما ام مسنم اسمس قشم فس ل شاع انبا بد سنب 
بتر مز قئة حتو, , عست فنا صشام سس عر عبد دي نر سا صلق بسنا 
ص مح فل سسبر و راان انديس سيد 
دور تنبا ةمس ريدي مسي سا ا 
القصسرة عر وماج ووم - 
أنسروم سلثر صم ١‏ 
مره ورمرا قصية 
وان نضا لصممي 
شير لسعم ضيه 
ومتصس وخر وسببر 
ضعت ببسم در موفض سر ب سساح يونس 
ير يتب مي عي بس صتود ستو أ صر عر بعصا متسر 
سة ست فنا لعشي ١‏ موسامظ مومع ففسها قر ستسومها»ا بيد جر م 
فسضره رقمب وقساام ‏ السؤس رسيس يها فرفا فب 
هه تسرب فصيرهير ‏ خر مزح سر شام هر مسيسامار صل عرولا 
شخ حبر تمر سمك 2 عا اسرد خبابفار #قحير صصح ساس هده 
موصت إلى سيق لتربج 2 معدم حلا قضرس الى ماكر مقت هباصيانسية 
مسنم كج بنمصتول ,فر سا ف ريب مسبباعر لساك سراف 
عفن بعري وسورك لاعف نسم عسات نا فر ماسيى بكر هام 
يوأ طاح > بت هخ صنب بف ف م قله مسف حا 


شي حب مسزمخنة © فر افر سر يسنا محر بد 


نعل امسوم ع صم وستراض او اش سف نارف كسار لافار 
اعمية صوعا من 7 


0ك 
عسي صقر حيس قجرء سح لتر لبر اسه مسر ترم مسار 
ا -» صم 

2 


رس 0 
عر قث مير مرحو مغر تسم مر 
ات رفير مسد عيبر حبجيا الس عر 
صمت فشر جيه ١‏ حمسسي د “امنطاه ليسا ع ف 


المت ماش لاسا ب 
سس فعمع. له 
مسةا ماسم ينظ ركه 


سر صن سي لير لطي اسجل» التسي عسي سحي امي 


الاب 
مس ع اص امام ماش متكت تاس سا حاطيت عبر 
عسي ص ) يجني ا مايا كلق قاب سر فز حم جاب مقاب عل 
لسر حل تعن سافن ص تيف 27 و سياس طيايل العام س2 
اران مايه ايض تسمبنية لب رقي وكيا بوه )) تامر حسسي يغنى على كورنيش ابو قلس جص مسج 7 


بعال ميض عه م ما مون عا مغر فوج نري فوط سر دوم مرو صيرة 
سام حرش ميا نا حر ها قر ليس سر حاوف ماده > جح ع كسد ور سما مط 2 
م شوف د خرف مدو م مر هي يا سو تي اس ساو معام 
ا اي 4 كد جه مس مسا بد لبك ا قر م ميل 
سن سام ف صرسف سد وكا سم ا منساسها نج شاع سما بحب ماهم ع 


لماي سق امس متي لي 
ليذ لعشم عية وض سخ مسرم بقار حلب 


ا 10111011111 
هج وناك اتا لجسب مي نر سمبم اشر 1 
فشي لصيل سسبو سدس عع فيس افر سس خضي دعر ل ليساب له 
سا سل فس حمل لس سايحم أ ساس السب مقا امس فنا 


تمر ضيه يو 
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عر عاض تسيا دي لما 
مق مسا سم مس عر سق 
خقسص ا عر نهر سنياً 

5 


موسبقر هن 


ينح اميس لسرن يعي 
فس متفاء قما خم في - 
سق عم يذ 2ك عر مر 
فير مساكمم سيني ني متسل 
بت جلها / لحاس 
يحمي قلي )بساك 
ةب في شل يل سر 
حي فنا هذ عاد صا معد 
مجم حفسب م شر مسر 
ليم عر بلدا تسب 
سل متهم مك علي م 
سم مدق بير" 0 
وض ني ”وله فخوام سم 
بجعتي فيو ع 
ل 
سر 0 
فيض عر يه رهم 
عسل عسل باس عكر ف أ 
بع مد ل سيب "مدو 


صلخن سيد + اكز ل 
مط محا ءامنا يها حمر 
صد افسيه اسستوايام ايه 
لامعال سحي سير مف 
+ وسام اتيم سر الما 
ااا 
معنا عم 60 يسم فقيم 
يها اولس انق عه 248 
مس مه صلهعي فيس 
فسيد ب جور سساجه فسا 
اليك تليق تسسا يمد 
#سا رفسي مضي 
سيبس مل كيدا مث م 
+ ل بخمسر صصر فلس 
حبر بر مامز ان 
حس مذ حاقيه مثو مسةتخميو 
عر سير ميض #عذر ايام 
“اقيم صما جر 
هيام صاطر اموس سمه 


مأظظر تر دفي .*.أحصر ضحم 
غير مستتة #صري عام + + م 
5500-7 


6 إمكاز:فواضل تتاب موضوعاة الصفحة 


> سمس 9205 


ميعز صم مسريعر وترست سا ميمت 
ومس هن ضمه هي بم م مذ ع عط يي 
وم مساوم سو ف م سور الصا عا 

لصو صمل سكم ع عر ص وء جمم مبسا حي ع يا 


م تسو اس جر + صخ حر متم فصر وسيل معوس 
27م معز ص ماسوو وسيل عرس و مسرد وعر انه 
سم مسق فض و قري حصي هفاسم م تمصي هر شل صر 


وعم مم 
ومسي بط 0 
© متفام إماه + احدد السماحى 

خي سه بكر شبد يليم الود ياه ج الدنخر " حاترن تعنم يناف ف قر متف اجر ار ضشة. ‏ #يعيها 


7ر0 111111117( 
ع ملم ما . ولفسضده لكا بي ايكيا يك ف 


2خ ميات يعر بغر لصي لسيرة سيار سر صدايها 
عل أتسي و ب نيما سل بحي يذه ١‏ صساهها خب 
حدم بولسم سانيا يسمي أعية ب ميات 2 
و#اسادية ملنها سباك , كا مار يليا قرف << 
مور اا 
وقافب لاع هل مسا لالم حر عرمة عن فمية 
امنيا بر حنضا حت دخ سخا سام ابس ور 
يذه لحان حب فل سر , شب يسم ص 
بيصر التاكل. سس سر محانرها حل فس صز ع بسر اله هلب الست السسم تق حصن عل رسا فيسو ء 
خره مم امقها غر مز هلي فسن سبد وس و د لع سد - نز ونا 
عد د حب يضف سل لمانا فيسيذا يراب ل حي ماع لصي لق حر حنا ينظ يك ةعس 
#سام مسد ير سل فاصنا . وسران عب ع #السلاء ب قر فخي سس مسر عر تسيا 
و موسا اساي مها فضيوييهم سباو تر اط شم فسا ع لز هم عسو اشر مستا 
مسو موف يساح ييخ ع سس خسن جب قبط سيج ل عواي- بحاو عر شك عسل 
عسل ا تس نما صلم ام د مهم 2 127043 ساوح حا عي ري 
بت 4 « كز مايا مضا ها بل حت 2 يسن عر [ يلد سر فنعب قري نكر نيس قير 
لذ ل عم لبوق معز سن حل فنع فيس مسر سحا ل رمب م / سه مام عرز 217 
قسنم يي عدا حل 

يسقدة فنس مل يعي يس سي لذ 


)) القائم بهت بالحرظ ظر ل تسصسارب 


اتيسية. اتقم عل تيمم 
عه مخز وسرماصس هيه 
نسمم ديه ب عد 
بح شر ماله فر سوم ناه ف 
كنس فم عر متشسا ص ذا مشيرة 


ان سبد عي ل مسد مو ل 
ساس بيه يبب 

ساس وخر سيفب +2 
ساح مسمس حبك سس ار 2 
حصي بمستيه فسا خيس 

رجيب ب مدي مس 
سس يت 2 ب اللي 
هده سمدم مبسماب يد 2 
> دماه ساس صم رخ 
سل رس شيم يسما دما * 
هم حوس وا ان ديا 
م سوبي مط سيت 


عل عن #امصنةة ٠‏ اث نما عاسب التسفات التي عي نواه التي .وبر عت افر ا الي اليد يرل عبن 
حا مع ٠8‏ ضفر الله عي نكا نا ]في در ماع وام +798 وسيل لشي اسح إل أعياغر 
هم أكهم حشر لعل ا ال مك سنة الى تسيااما عر مداه سه عر حتت كد تتم لاخ عرانه في 
#تسرع يسنو اللصحال يار منيدابشييج كا بدك فح جز 2 اسحسا لصي + فيصم 

نيه لد حروسايسسيا ٠.‏ نا" صسنا اب جع وقيف لذ اطي سرج الينا جسر حيكا حيسم طر عب شجين طر لسركه 
هر الس و الس شاخير ييا مدا عا لقيوام ست اشاح عر حم حابن خنسا مخائسا عا ملم جر جيل جا لس 
بنك عيض أرق مسب ايحم طيا حر موا سر عسي الهم #افيخري عر مدا فياه اليسية مضا عرف حسرا. أ شوحية وق 
شام كم - ريس ٠‏ يخس قعا. لتك شكيم فل صر نا «أ مط لك في لسر شكن عر سم عسي واسمذ نه كو يم 
الشف ريه اجن لمن حي ,سير اللشج يل باقن لصب الس مسر داح ينار عر صن #سقوي ‏ قثر بستفر سسا 
سا سير اسان 0 سد ايز أصالة حعييذا مسشحيه مشي حي ب كبر مرخة سر لوث سل ينا عر صن سكو سمه 
1 اله مسر سل ملس نالعا لشجيين خخ انا سيذا 7١‏ عي ملام لشي 7 مسيم ١‏ سياه وسمة يلف اانا عر 
مه »تياب وتواف لقب خيدا عر اتسحواي عر مستا اليسسيا التي حدصي قحك تيلف العيظ ييح سابد مقيك نلبد كرفا 

سه يي سيم صر صم عا قثي امس في يتس وا وسيم 


بضيام من القن حرم +5 4 
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باقر عا راصال #تزلى اتنا يسيم حبار شيعي 
مسء مور غز حي ب سح و هن سعد سرام قي سرع خا دم كزع عو جردم سحن قود يمل وذ ييه لل ركد 
ع ف تسمه تان ليقي عياحايم تب ”+ بست عتم 17 يض الهسيفي اسل (استطياء اظفل نر لسر استتحيك مير راك يشوالر ايف 

اناسع عدا جام نسب انس سار نكا يلي مك00 حاف عيذ انمي 


ال اميه قدا فقي حرسم #صبر ب عر وحظ عرب باتذيا ‏ عوك وفها يرسا قمر ارا 
سه يجا غيل يميه :43 إن إن سسا فوا ع و فم سر يبي موا وس عق عن ني لستااء 


المب مشر تيه اسن عينة 


باتمية بإسيايا حا #سومر 


سسة, عراك لي عر عسيفا نوا + 
عب مسا اسيم ميات #بنيا ا مسا 
ا 000 
تسم ليل اممف صو ما مسرم وميه بس 
عض ونستب عر اسغروء هزه بره يذب ور 
عضسس حتخيم مسف فر عن سيف رط 
ع بسي ع لمر بسال وم مالساو ٠‏ تر افرة 
سد ايمر #سمييا مسد قفي ولعلة 
صمساية مأل سد يذ اسفن السسية هد 
ضع مسي حر نوف عسي عية سا سي 
عن #اب #مسيية بع النفم سر عات الف عر 
مانا عب اث ارسي مس موفيماب. يذه 
سك قلي هسام سدم ع عضري هآ 
اب 0 
سه يسحيه سجر ع حال حسفي سشلاء 
سم عي حب بض "ف ييز ” ميذها 
اليس ل أظليم وملأء كر صن فس عليز 
وعدا ونه من الوسيفر عاذ اسابيا لي نسار 
مم 


اياغرس يت إنسسم أع الس خف تيا عي 8 أرفر حم 
د" يكنا سي لل حامق بي يذير هر فصر 
ند التواتي. بماك غير التسنسيا يغ فق امسر اك حر 
دن سير قا ديه سم لت سمي 
عر وام ا أ قرف الات كز ره عطي ,لوا 
فرك لصم عقر خاسد 0 حلفا واه الي رصم سلما 
خ لتخي قر "لتقي مضه ختداسر يك قي ضما حر 
ممه نه ومع واكك صلا وف مس من 
ابر مسي عم لي عسية فسامم عر الوسر حدس 
عه سصام قير ضقيا م سس لمم ودر 
اسص ونان ال سار «بثر 
+ خب عفار اضر السام سسا سل فيا 
اميم ضيه عيذ سم سحل 4 رفسم ايا 
ا عمسم صن #جييي يفنا مي مس وتجرو موا جر 
+ لب اس ترا يعسي ا سن لسسع ازا فس 
اس اث ان اب ل لصم لي جر كدعاسي لحر جر 
تمسق اس مره حر اع بايا ل 
حر مضه تس معد تير 
قا اعد ريس ماح عاض ولي كرسي 
بال لطس حي ايا كليه. كاسما جرعي حي مم ايا 
بسع مسر حت مسب ةبر حا عب كس زر 
حر غبصي وف يرن ضايب فليم 
عر ميض ٠١‏ سر سد قاس ملا افش عي 
حسسة يفت عر تاس ايه تيم ولسوا معو 
#سضدام وقائر سلا فسيسيض “لباه باز 
ف فسا عر مذ عراء عوية فبسينا حا 
راط يلى سرح #اتقاقي قا ضاق كي 
نه يح سما ,أي م في اسساعية 
واعتم #تسنة ممقصسسم ساس فصل 
راس عيضي اميق قينا اميه اد 
م د ا 
هعم تقب كر سير سسا خب م سم / 
مسال صرءا قحم يعر عشم اصصيصا 
اسثر استتستر هم كر سما- سافب بكس نف صقر 
سنن عر سنا #نيع اليس كر عي نشل يك 
ملل بر م وم تسل فين هسم م قربا 
محص سه مك ققد الس ضر 3 قاو ,كرس 
لاسرا رج 
* > سر سح دايا لصفي ست عبر رض ار 
حبر ص لصوا سس حر و سق يمنا لصيل 
سحام سم وخ اسه مما سخييص 2 / قد 
يك غرا» لقنا ابه اس ييار انار ل #تسيقية ,قدي صز 
© خيس حت ساك بر سه تمل اليس وير كل 
كن سيار 1 تساك لصي حر اسه امصيم تقر 
ييه كيت بحا يسمه م اعد 
+ا مس صر أ الست شبا سر عساز ما 
صا تسر في يسيج نيا ع خسم سواه اين 
فصي نس عر وس قث 
المح خت تمر لسر ابقيّ الداقه مسي جزاضة حلم خيق 
ال 
+ مالي يدل بين عاد تاس انا جل سل 
الاب مشاه سجاه ماتهديا بح ان سف فير قل فوع جما 
ل تر تنه حي . كر ألا ختلك عر مني ١‏ ال خصلل 
حالم جز تسيا لفقا عر سس كا جنا بيسحرة ما 
تسق ل ختة ضصر ١‏ نتم مركي مام عتم صم 
ل مسف عوسي منواراوني سر ع 
»ع 2 اخ كس مقصسو لمت خقا 
© .حز افر » لقصو سر انر #تسلد تر نا سسب 6 
حي تسر الها مض عر تك سر كااش قحي وج 
لتر حر 
+ ليحر قار سج انيه حر سرة ال التنل سبي امم 
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5 الففل يرف الوضيزهاة بالإطارات املونة في الصفحة الأولي من الوطن 


4 بالصور والمسد 01 ليس ره 


ل«المؤامرة التركية - القطرية» ضد مصر 
مدير مكتب الاخوان فى تركيا | سل لمستشار ر المعزول خطة لاختراق المؤسسات والسيطرة على الاقتصاد 
خ ٠١‏ مليارات دولار لاختراق الاقتصاد والإعلام والسيطرة على الانتخابات البرلمانية 09 
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أجهضت المقاومة الفلسطينية 


1 
1 


1 1 
1 


1 
ا 
0 
1 
8 


ل 

1 
ا 
ا 
1 


116 


ا مبحث الخامس 
(الألوان والشخصية الإخراجية للصحيفة) 

تلعب الألوان دورا كبيرا في رسم ملامح الشخصية الإخراجية للصحفء واللون أقوي 
الأدوات التي يممتلكها الفنان أوالمصمم: وهو من أهم العناصر الجرافيكية, فبالإضافة إلي قدرته 
الهائلة علي جذب الانتباه » فإنه يمتلك ميزة يختص بها دون سواه .وهي مقدرته علي التعبير 
عن الجوانب المعنوية والنفسية والإنسانية مهما تعددت أو تباينت. فالتعبير عن الشعور 
بالسعادة أو الحزن أواليأس أو الإحباطء أو الغموض أو الإثارة. يعد من خصائص اللون 
الأساسيةء وقد أضافت الألوان إلي الأبيض والأسود قيمة كبيرة. ويكفي أن الألوان تحاي 
الطبيعة التي خلقها الله سبحانه وتعالى بالألوانء وم يجعلها بالأبيض والإسود. فاللون هو 
جزء من التكوين الأساسي للكون كله. ومن هنا تأتي أهميته في إبراز وتأكيد الأشياء.ء وجذب 
الأنظار ولفت الانتباه إليها. 

والألوان الطباعية هي الألوان غير السوداء التي تستخدم في إخراج الصفحاتء بغية 
استخدام قدرة الألوان المختلفة علي جذب انتباه القراء للوحدات التي تتضمنهاءوذلك من 
خلال درجة تباين العناصر التي تستخدم فيها هذه الألوان مع العناصر الطباعية غيرا ملونة, 
إضافة إلي ما تحدثه الألوان من تأثيرات بصرية متعددة تجذب القاريء إلي المطبوعة أو 
الإصدار أو الوسيلة الإعلامية, والجريدة التي تستخدم الألوان شأنها شأن أجهزة التلفزيون 
الملونة» التي أحدث اللون فيها طفرة لا متناهية في الجذب والتأثير. 
وتجذب الألوان البصر والاهتمام من خلال: 
1- قدرة الموجات الضوئية المختلفة المنبعثة من كل لون علي حدة علي الوصول إلي شبكية 
العين بشكل مختلف عن ال موجات الأخريء تبعا للأطوال المختلفة للموجات. 
2-التأثيرات النفسية القوية التي تحدثها الألوانء حيث تعبر الألوان الباردة كالأزرق مثلا 
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عن الهدوء والراحة» بينما تعب رالألوان الدافئة كالأحمر والأصفر عن الحيوية والحركة . مع 
الأخذ في الاعتبار تقسيمات القراء إلي فئات معينة. من حيث اختلاف معاني الألوان» تبعا 
للسن والجنس ودرجة التعليم وغيرها. 

3- قدرة الألوان علي إحداث التباين من النسق الذي اعتاده القراء عند مطالعتهم الصحف 
اليومية غير الملونة»كما تؤدي الصور الأبيض والأسود الأثر نفسه عند اعتياد القراء علي 
مطالعة الصور الملونة في المجلات التي تعتمد بشكل رئيسي علي استخدام الألوان في كل 
4- قدرة الصور الملونة علي محاكاة الواقع الذي ألفه القراءء من خلال محاولة نقل تفاصيل 
هذا الواقع» الذي تمثل الألوان فيه جزءا رئيسياء حيث أن كل ما يحيط بالإنسان من الأشياء 
الطبيعية أو الصناعية: يتميز بألوان خاصة؛ تعد من الطبيعة الخاصة بهاء ولهذا فإن نقل 
الصحف لهذه الألوان يؤدي إلي الممزيد من جذب انتباه القراء نحوها. 

وتنقسم الألوان الطباعية بحسب تمازجها في تلوين العنصر الطباعية إلي نوعين هما: 

1- الألوان المنفصلة: 

ويقصد بها استخدام لون واحد في طباعة أحرف عنوان إحدي الوحداتء أو استخدام أرضية 
لونية لتطبع عليها إحدي الوحدات الطباعية مع إمكانية استخدام أحد الألوان في طباعة 
الصورة غير الملونة. من خلال طبع أي لون إضافي باهت علي الصورة بكاملهاء بما يعطي 
الأجزاء البيضاء أو الباهتة من الصورة ثقلا معينا(25). 

2-الألوان المركبة: 

ويقصد بها تلك الألوان التي تتداخل لتجسد المشاهد الطبيعية في الصور الملونة المستخدمة 
وفقا لأصلهاء وهي بهذا تختلف عن الألوان المندمجة» التي تحدث من خلال اندماج لونين 
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معينين للحصول علي لون ثالث. مثلما يحدث عند دمج اللونين الأصفر والأزرق للحصول علي 

اللون الأخضر بدرجاته المختلفة تبعا لدرجات اللونين ا ممتزجينء وتستخدم الألوان الممتزجة 

في تلوين بعض العناوين الخاصة بوحدات معينه» كما تستخدم في إنتاج أرضيات غير بيضاءء 

تطبع عليها الوحدات» بحيث تعبرعن توجه معين يرتبط باللون الناتج عن اللونين المندمجين. 

وقد استفادت الصحافة المعاصرة من التقنيات الحديثة ومنها طباعة الأوفست التي هيئت 

أفضل الفرص لانتشار الألوان في الصحافة وإنتاج صور ملونة دقيقة تقترب من أصولهاء إضافة 
إلي إمكانية التعامل الاقتصادي الناجح مع الألوان في ظل استخدام التقنيات الحديثة في 

التصوير وفرز الألوان والطباعة »التي أمكن من خلالها إضافة أي ألوان بصورة اقتصادية. 

ومع أهمية استخدام الألوان في الصحافة الحديثة: إلا أن هناك عدة أمور ينبغي علي سكرتير 

التحرير الالتفات إليها حتي لا تفقد الألوان قيمتها ووظيفتها ومنها: 

1- عدم الإسراف في استخدام الألوان» لأن الإسراف قد يؤدي إلي عكس الغرض المنشود. 
فازدحام الألوان يقلل من التباين والإبرازء كما أن الاسراف في اللون يجعل الطباعة 
السوداء أكثر لفتا للنظر. 

2- المخرج الصحفي الناجح يستخدم اللون للإبراز والدلالة. وليس بغرض الإثارة في ذاتهاء 
ولابد أن يكون اللون المختار علي علاقة ما بمضمون الصفحة: وأن ينقل إلي القاريء 
دلالة معينة أو إيحاء معين يقصده المخرج من ناحية» ويدعم المادة المنشورة من ناحية 
أخري. 

3- لابد أن يحقق اللون حاجة وظيفية واضحة»كامساعدة علي سرعة الفهم بالتركيز علي 
نقاط الموضوع المهمة. أو توضيح العلاقة المتبادلة وا معقدة بين العناصر المختلفة .(26) 


4- ويمكن استخدام الألوان في أي صحيفة. بصفة دائمة في الرسوم التوضيحية والبيانية 


119 


والخرائط. أيضا الصور كاملة اللونء أو ذات اللون الواحد. واللافتة أو الشعار 
أو العلامة التجارية؛ والإعلانات والجداول والعناوين . ورسومات الإعلانات المبوبة, 
والإشارات المرجعية (الفهارس). وعناوين القصص الإخبارية الخفيفة ذات ال مساحة 
الكبيرة ( الفتشرز) والحروف الاستهلالية» ويمكن أيضا استخدام أرضيات شبكية ملونة 
بدرجات تظليل فاتحة. 

تجنب الألوان المتشابهة في نفس الصفحة ء والعناوين الفرعية ال محاطة بإطارات داخل 
الموضوعات الخفيفة» والإطارات المحيطة بالصورء وتجنب استخدام الألوان أيضا في 
عناوين الأخبارء وحروف اتن وكلام الصور.(27) 
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ا لمبحث السادس 

(الإنفوجرافيكس يعادل ألف صورة تقليدية) 
يؤكد أسامة القاضي سكرتير تحرير جريدة البورصة الاقتصادية اليومية في رسالته للماجستير 
عن الصحف الاقتصادية» أن "إنفوجرافيكس جيد يوازي ألف صورة تقليدية". فإذا كانت 
العبارة الشهيرة تقول: الصورة تساوي ألف كلمة". فإن ثورة التصميم أتت لنا بفن حديث 
يجعل الصحف أكثر جذبا وقدرة علي منافسة وسائل الإعلام الأخري.(28) 
تعريف الإنفوجرافيكس: 
الإنفوجرافيكسء كلمة إنجليزية تتكون من مقطعين: الأول: إنفو 15140 وهي اختصار 
لكلمة 1240022602 ويعني المعلومات,. والثاني:و1طم612 ٠‏ ويعني الرسوم., والمقطعان معاء 
يعنيان"الرسوم المعلوماتية". وهي نوعا من الصور يتم فيها المزج بين البيانات والرسوم. لخلق 
تصميم بصري جذاب يساهم في تبسيط الأفكار والبيانات المعقدة ويقدمها للقاريء بشكل 
موجز وواضح.(29). 
ويعرف الإنفوجرافيكس أيضا بأنه تمثل مرثئي للمعلومات والبيانات والأرقام والإحصائيات 
والنصوص المعقدة وتحويلها إلي صور ورسومء بأسلوب يعرض هذه المعلومات بطريقة يسهل 
قراءتها ومعرفتها واستيعابها وتحليلها بشكل جميل وجذاب وملفت للنظر. 
وتعريف آخر يقول :إن الإنفو جرافيكس شكل صحفي لعرض ال معلومات» بعد تفكيكها إلي 
أجزاء وترجمتها في نقاط معينة, ثم تقدمها في شكل بصري يوضح أن هناك علاقة ما تربط 
تلك الأجزاء. ويتم نشره كموضوع منفصلء أو مصاحبا لأحد الموضوعات. علي أن يركز الإنفو 
جراف علي زاوية معينة في الموضوع.(30). 
ويعرف" أسامة القاضي" الإنفوجراف بأنه فن صحفي مبتكر يهدف للكشف عن العلاقة 
بين الجوانب المختلفة للموضوع الصحفي الذي يحتوي علي بيانات ومعلومات وأرقام 


121 


وإحصائيات معقدة. لبيان الأسباب والنتائج والعلاقات الزمنية والمكانية بين عناصر هذا 
اموضوع. وهو بهذا المفهوم يحكي قصة. ولايقدم معلومات منفصلة عن بعضهاء وتقديم هذه 
المعلومات بشكل مصمم بطريقة جذابة ومثيرة تمزج بين البيانات والرسوم تثيرشغف القاري. 
وتساعده علي تبسيط موضوع معقد. أو تحويل موضوع ممل إلي مثير للإهتمام بشكل سريع 
وموجز.(31). 

انفوجراف فرعوني: 

هناك علاقة وثيقة بين فن الإنفوجرافيكس الحديث, ونقوش ورموز ورسوم المصريين القدماء 
علي جدران المعابد, وأول أنفوجراف نشرته الصحافة الحديثة كان علي صفحات جريدة" 
التاهز 11105' 156" البريطانية التي نشرت رسم تخطيطي للمشهد يوضح جرهة قتل وقعت 
في لندن» وكان بغرض شرح ترتيب الأحداث فيما يتعلق بمكان الحادث.(32). 

ولأنه فنا يستغرق وقتا طويلاه ظل يستخدم بشكل محدود حتي قيام الحرب العالمية الأوليء 
حيث نشرت الصحف بعض الرسوم والخرائط البسيطة التي توضح سير ال معارك. وتعرض 
البيانات الإحصائية.ومع بداية الحرب العالمية الثانية توسعت الصحف في استخدام الرسوم 
التوضيحية. وأصبحت تشكل جزءا أساسيا في تصميمهاء وتطورت الرسوم لتصبح مزيجا من 
الخرائط والصور والرسوم البيانيةء واستخدمت لشرح وتلخيص أحداث الحربء وتطور 
استخدامها بشكل كبير. 

وأدي التطور التكنولوجي والطباعي في نهاية سبعينيات القرن العشرينء إلي نهضة كبيرة في 
استخدام الرسوم التوضيحية في الصحف الأوربية. وخاصة البريطانية, وأصبح الإنفوجراف أحد 
أدوات الصحف في إيصال ا معلومات وتبسيطها. 

ومع صدور جريدة "يو أس إيه توداي7إ1002' 1754" حدثت ثورة في استخدام 


الإنفوجرافيكسء الذي أصبح عنصراً أساسيا في إخراج الصحيفة. حيث قدمت الخرائط 
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الجذابة والرسوم البيانية ا ملونة التي جعلت القاريء يفهم القصص الإخبارية في لمحة سريعة. 
وازداد اعتماد الصحف علي الرسم الجرافيكي في الفترة من1988-1984, حتي وصلت إلي 
0هيعد أن كانت 33(9040). 
ومهدث ثورة المعلومات مع بداية الألفية الثالثة لي يصبح الإنفوجراف أحد المكونات 
الأماسية للصحف المعاصرة:, وفي الصحف ال مصرية كان استخدام الإنفوجراف يتم علي 
استحياءء حتي استخدمته جريدة اليوم السابع بكثرة مع صدورها في 22007 ثم توسعت 
الصحف في استخدامه بعد ذلك. 
وظائف الإنفوجرافيكس: 
1- يوصل الرسالة الإعلامية التي تريد الجريدة توصيلها بطريقة بصرية ممتعة. بدلا من 
الكتل الرمادية التي يضيع وقت القارءي في قراءتها. 
2- عرض كم كبير من المعلومات الصعبة والمعقدة في مساحة قليلة.ويطريقة سهلة 
الاستيعاب. 
3- تنمية قدرة القاريء في التعامل مع الأرقام الكثيرة. وتحليل البيانات. ومعرفة 
الأسباب والنتائج» وإيضاح العلاقات بين العناصر المختلفة للحدث. 
4- تقديم خلفيات معلوماتية عن الأحداث» واقتباسات وتوضيحات مهمة تساهم في 
فهم القاريء للقصة الخبرية ا منشورة بشكل جميل وجذاب. 
5- سرعة انتشار الانفوجراف علي الإنترنت عبر مواقع التواصل الاجتماعيء إلي الدرجة 


التي جعلت البعض يطلق عليه مصطلح "صحافة الفيروسات".(34) 
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أنواع الإنفوجرافيكس: 
أولا- الرسوم التوضيحية: 
تستخدم هذه الرسوم مع الموضوعات التي تحتوي علي الكثير من البيانات الرقمية 
والإحصائيات» التي قد لا يستطيع القاريء استيعابهاءوتعد الرسوم الإحصائية أكثر الرسوم 
المستخدة في الإنفوجرافيكس. 
وتتنوع أشكال الرسوم التوضيحية: ومنها الجداولء والرسوم البيانية»التي تنقسم هي 
بدورها إلي رسوم خطية ودوائر بيانية وشرائط بيانية ورسوم بيانية مبعثرة ورسوم بيانية 
ذات الترددات التراكمية.والرسوم الرمزية التي تمثل رموزا تصويرية ما بماثلها من أشكال 
في الواقع مع قيم محددة لكل رمز. 
ثانيا -الشرائط الجانبية: 
وهي أحد الوسائل البصرية التي تلخص القصص الطويلة التي تعتمد علي طريقة السرد 
التقليدية. فهي عبارة عن قصة صغيرة تصاحب القصة الكبيرة. ويطلق عليها أيضا الصناديق 
الجانبية» وغالبا ما تأتي الشرائط الجانبية كموضوع مصاحب للقصة الرئيسية. 
توجد أنواع متعددة للشرائط الجانبية منها: 
1- صندوق الحقائق السريعة» ويتضمن بعض المعلومات التاريخية أو الإحصائية أو بعض 
التعريفات أو الجداول الصغيرة. 
2-أما صندوق السيرة الذاتية. فهو صندوق يتضمن نبذة مختصرة عن الشخصية 
أو المكان» أو المنتج الرئيسي في القصة الخبرية. 
3-القوائم» حيث تقدم مجموعة من النقاط التي تتضمن بعض النصائح أو الاتجاهات 
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أو التحذيرات» أو المعلوماتء أو الأرقام»المهمة التي يتضمنها ا موضوع. 
1- المعاجم أو القواميس:ويقصد بها شرح المصطلحات أو الألفاظ الغريبة التي تأت في 
موضع ما. 
2- القوائم المرجعية: وهي اسئلة تطرحها الجريدة والتي يجيب عليها القاريء بنعم أولا. 
3- قائمة السؤال والجواب.084:قانمة مختصرة تقدم أجوبة أهم التساؤلات التي قد تدور 
في ذهن القاريء حول القصة الخبرية أو الشخصية التي تدور حولها القصة. 
4- استطلاعات الرأي العام 26011 دمنصذم0)-ء11طناط: 
وفيها قد تنشر الجريدة نتائج استطلاعات للرأي سواء التي تجريها الصحفء أو بعض مراكز 
الاستطلاعات حول قضية ماءسواء في هيئة رسوم بيانية أو بدون رسوم. 
ثالثا- الرسوم التوضيحية عط مهمع 5)2)376ن1!1 : 
وهي تعتمد علي الصور والرسوم بشكل رئيسي إلي جانب الأرقام والبيانات المختلفة.فهي 
تقدم ال معلومات بطريقة بصرية جذابة. وتستخدم الصورة لنقل البيانات. وتضم الرسوم 
التوضيحيةء جميع أواع الرسوم السابقة. سواء البيانية أو الإشارات الجانبيةءوهي تتميز 
بإمكانية ا مزج بينها وبين غيرها من الرسوم. 
أهداف الرسوم التوضيحية: 
1-شرح وتفسير بعض الأحداث الإخبارية المهمة. مثل الأزمات الاقتصادية والحوادث 
والكوارث الطبيعية, وأنسبها الجداول. 


2- توضيح موقع الحدثء. حيث تقدم شرحا تفصيليا عن مكان الأحداث. لا سيما إذا 
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كانت متشابهة. وأنسبها الخرائط. 

3- التعبير عن النص المكتوب. وجعله مقرؤا أكثر مما يكتب بطريقة السرد من خلال الرسوم 
الرمزية. 
أهم أنواع الرسوم المستخدمة في الإنفوجرافيكس: 
1- الخرائطوم1]2 : 
وهي أحد أهم المواد المستخدمة في الإنفوجرافيكسء ويندر استخدامها بصورة مستقلة: ويكثر 
استخدامها في القصص الإخبارية المتعلقة بالحروب والنزاعات أو الصراعات الدولية 
والإقليمية. 
وتتخذ الخرائط التي تنشرها الصحف ثلاثة أشكال: 
1- خرائط توضح موقع الأحداث التي تدور فيها القصة الإخبارية أو الحدث. 
2- خرائط تشرح تطور الأحداث: ومنها خرائط تقدم القوات في المعارك مثلاء حيث توضع 

عليها الرسوم والأسهم وهكذا . 

3- خرائط تقدم بيانات للقاريء موزعة علي الخريطة مثل بيانات الطقس. 
وهنا يجب التنبيه إلي ضرورة أن يتفق حجم الخريطة مع محتواهاء حتي لا يؤدي تصغير 
الخرائط التي تحتوي علي معلومات كثيرة إلي ضياعهاء كما يفضل عدم نشر خرائط علي 
أرضيات شبكية كثيفة. وبفضل أيضا في حالة نقل خرائط عن صحف أو مصادر أجنبية أن يتم 
ترجمة البيانات المكتوبة عليها بلغة البلد الذي تصدر فيه الصحيفة. ويجب أن تتضمن 


الخريطة مفتاح يوضح ما بها من رموز وألوان وبيانات. 
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2- الجداول الزمنيةوع2ذآ عدطذ]' : 

وهي عبارة عن رسم يوضح التسلسل الزمني للحظات مهمة في تاريخ شخص أو مكان 
أو قضية. ويأخذ الجدول الزمني أشكالا عديدة, أهمها الخطوط , وأحيانا صور أو رسوم, 
أو علي شكل أرضيات شبكية أو نقاط متجاورةء.يصل بين كل نقطة وأخري مرحلة زمنية. 

3- الرسوم التخطيطية 1(128512125: 

إذا كانت الخرائط تركز علي أين وقع الحدثء فإن الرسوم التخطيطية تركز علي توضيح ماذا 
حدث؟ وكيف حدث؟وتقوم فكرة الرسوم التخطيطية علي وجود رسم أو صورة فوتوغرافية 
تمثل محور الموضوع., ومحاولة استكشاف أجزاء هذا الشيء. وتوضيح مما يتكون كل 
جزءءوماهي وظيفته.وغيرها من البيانات المختلفة التي يمكن استخلاصها من الرسم أو 
الصورة. 

خطوات تنفيذ الإنفو جرافيك: 

قبل البدء في تنفيذ الإنفوجرافيكس. لابد أن يعي المخرج الصحفيء أو المصمم الذي يقوم 
بتصميم الإنفوجراف. أن هدفه ليس مجرد تحويل المعلومات والبيانات إلي أشكال بصرية 
من خلال تصميم أنفو جراف جميلا وجذابا فقط .ولكن يجب أن يكون مفهوما أولاء ثم 
جميلا وجذابا ثانياء فالهدف هوتسهيل فهم القاريء للبيانات المعقدة. 

وهناك أنواع عديدة من الإنفوجرافيكس :إنفوجراف بسيط لا يستغرق وقتا أو جهدا كبيراء 
وهناك الإنفو جراف الذي يمكن أن يشغل صفحة كاملة أو أكثر. وهو يحتاج إلي وقتا أطول 
وجهدا أكبر. 

ولإنتاج إنفوجراف أكثر عمقا وجاذبية وإفادة للقراء من الناحيتين التحريرية 


والإخراجية يجب اتباع أسلوب امايسترو (القائد) 02562+6) 650و213 عط]1'الذي يقوم علي 
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التكامل بين عملية الكتابة والفن والتصميم. 
ويمكن إيجاز مراحل تنفيذ الإنفوجراف في هذه الخطوات: 


-1 


-2 


اختيار الفكرة. من خلال الخبرة الشخصية والإطلاع أو التشاور مع الزملاء. 

جمع البيانات وا معلومات حول الفكرة وتحليلها وتحريرها بدقة. وفي هذه الخطوة 
لابد من التعاون بين المخرج الصحفي وال محرر كاتب ال موضوع وبين المصور والرسام 
كفريق جماعي. 

وضع تصور لتصميم مبدني للرسم, وتقع هذه المهمة علي عاتق المخرج الصحفيء. حيث 
يعمل ماكيت مبدني يحدد فيه التصميم الأساسي للفكرة بالقلم الرصاص علي ورق 
أبيضء ثم يطرح المخرج وا محرر والمايسترو عدة تساؤلات ويحاولون الإجابة عنهاء ما 
الذي سيجعل القاريء يهتم بهذا الموضوع؟ وما هي الأجزاء المفقودة في القصة 
الإخبارية؟ وما الذي يجعل الإنفوجراف مكتملا حتي يجذب القاريء للإستمرار في 
قراءته. وما هو الجزء الشيق بما فيه الكفاية ليواصل القاريء مطالعة مضمون 
الإنفوجراف؟ هل هي الرسوم أم البيانات: أم المعلومات أم الأرقام أم التواريخ: أم 
الإحصائيات»وهل هناك وقت متاح ومساحة كافية لتفيذ الإنفوجراف أم لا؟ 

مرحلة التصميم النهائية للإنفوجراف: 

الإنفوجراف كغيره من الفنون الصحفية يمثل قصة صحفية بصرية. لها بداية ووسط 
ونهاية» تتكون من عدة عناصر تيبوغرافية من عناوين رئيسية وفرعية ومتن (نصوص 
وأرقام وإحصائيات وغيرهاء وجرافيكية (صور ورسوم وألوان) تخضع لعناصر التصميم 
المختلفة:الوحدة والتباين والتناسب وغيرهاء ولا بد أن يتميز الإنفوجراف بالبساطة 
والوضوح والتنظيم وسهولة الفن وجاذبية الشكل. 
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ويجب أن يجمع المخرج الصحفي الذي يصمم الإنفوجراف بين الدراية التامة بفنون 
التحرير الصحفيء إلي جانب مهارته في التصميم» ويجب أن يحدد العناصر الرئيسية 
لفكرة الإنفوجرافء ويرتبها بشكل هرميء لتحديد أهم معلومة في الإنفوجراف. ويعمل 
علي إبرازها بشكل مثير وجذابء وبداية الإنفوجراف بهاء فهي كأسلوب الهرم المقلوب 
في الكتابة الصحفية: تبدأ بالمعلومة الأهم فالأقل أهمية. حتي تبدو قصة الإنفوجراف 
متماسكة. وليست مجموعة من ال معلومات المبعثرة. 
وبعد أن يحدد المخرج عناصر الفكرة الرئيسية وتنظيمها وما يتبعها من نقاطء يبدأ في 
تحويلها إلي أشكال بصرية تناسبهاء وعليه أن يراعي عند تصميم الإنفوجراف: 
أولا - بالنسبة للعناصر التيبوغرافية: 
-العناوين الموجودة في الإنفوجراف هي أول ما يطالعه القاريء. ولذلك يجب اختيار خطوط 
مختلفة عن خطوط العناوين ا مستخدمة في كتابة عناوين الجريدة.كما يجب أن تكتب 
بإيجاز وطريقة جذابة» مع التنويع في أحجام العناوين وفقا لأهمية المعلومة. 
-يجب أن يحرص المخرج علي يسر قراءة حروف المتن المكونة للإنفوجراف.وعدم اختيار 
أحجاما صغيرة للحروفء وأن تكون حروف المتن في اتجاه أفقي»ومراعات المسافات البيضاء 
بين الكلمات. حتي لا تصطدم بعضها ببعض. 
-الاهتمام بالأرقام وكتابتها بحجم كبير وفونت مختلفا عن حجم وفونت حروف التن.»مع 
إمكانية تفريغها وتلوينها. 
-مراعاة أن تبدو العناوين و المتن والمقدمة كوحدة متماسكة. خالية من الأخطاء الإملائية 
والنحوية. 
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ثانيا- بالنسبة للعناصر الجرافيكية: 

لابد أن يختار المصمم أفضل العناصر البصرية التي تجذب عين القاريء وتؤدي وظيفتها في 
نقل المعلومات والبيانات المعقدة بسهولة ووضوح. وطبيعة الموضوع هي التي تحدد 
العناصر التي سيعتمد عليها الإنفوجراف. 

وعلي المخرج أن يراعي مايلي عند تعامله مع العناصر التيبوغرافية: 

- بالنسبة للصور الفوتوغرافية» يجب استخدام الصور التي تعبر عن الموضوع أو طبيعة 
البيانات التي يتضمنها الإنفوجراف. ويمكن وضع تأثيرات علي الصورءوهناك طريقتين شائعتين 
في استخدام الصور الفوتوغرافية:وضع صورة كبيرة تعبر عن موضوع الإنفوجراف وسط 
الصفحة. بحيث تجذب بصر القاريء. وتثير اهتمامه. مع توزيع بقية العناصر حولها بأحجام 
أقلء وهناك من يرفض هذه الطريقة بدعوي أنها تفكك الموضوع وتقلل من قدرة 
الإنفوجراف علي حكاية القصة الصحفية. 

- وبالنسبة للرسوم البيانية والتوضيحية: تساعد الرسوم البيانية والتوضيحية القاريء علي فهم 
البيانات والأرقام والمعلومات المعقدة, ولذلك يجب أن يحرص المخرج علي عدم اختيار أشكال 
تربك القاريء. وتصعب عليه فهم هذه البيانات.ويجب أن يدرك أن لكل نوع من الرسوم 
البيانية وظيفة ولابد أن يختار الرسم البياني الذي يتناسب مع البيانات الموجودة. 

ولابد أن يراعي المخرج وضع عنوان لكل رسم بياني يشرح ماهيته.ولا يترك القاريء يخمن 
ماذا يقرأ أو ماذا تقصد بها الرسم؟. 

وأيضا يجب تجنب استخدام الرسوم ذات الأبعاد الثلاثية23 .وخاصة في الشرائط البيانية, 
لأنها تشكل صعوبة علي القاريء في قراءتها.(35) 

- وبالنسبة للألوان ا لمستخدمة في الإنفوجراف:يجب الحرص الشديد في اختيار واستخدام 


130 


الألوان داخل الإنفوجراف.فاستخدام ألوان كثيرة ومتنوعة قد يؤدي إلي نتائج عكسية. ولذلك 
يجب استخدام عدد قليل من الألوان لا يتعدي اللونينء واستخدام لونا واحدا في أرضية 
الإنفوجرافء وتوزيع الألوان داخل الرسوم البيانية » بحيث تأخذ النسب العالية درجات لون 
قاتمة. والنسب القليلة درجات فاتحة, وعموما يجب اختيار الألوان المناسبة للنص والصور 
وخلفية الإنفوجراف. 

البرامج المستخدمة في إنتاج الإنفوجراف: 

1- برنامج الإكسلاء»:8 :لتحويل الأرقام والبيانات إلي رسوم بيانية,وهو أبسط البرامج 
المستخدمة في هذا المجال. 

2-برنامج الفوتوشوب2104051905 40056 : ويستخدم في معالجة الصور الفوتوغرافية 
والرسوم المختلفة. وهناك من يستخدمه في إنشاء الإنفوجراف بجميع مراحله باستثناء إنتاج 
الرسوم البيانية. 

3-برنامج الإليستريتور 111158601 »400:وهو أفضل البرامج التي يمكن أن تتعامل مع 
الرسوم المختلفة سواء البيانية أو الرسوم التوضيحية أو غيرهاءحيث يتمتع بإمكانيات هائلة 
تساعد المصمم علي اختيار ما يناسبه في التصميم. 

4- برنامج الإنديزاين12065182 40056 :ويستخدم هذا البرنامج في معالجة النصوص, 
ويفضل غالبية ال مصممين استخدامه في إنشاء الإنفوجراف. نظرا لسهولة استخدامه. 
وإمكانياته الكبيرة في التعامل مع النصوص والصور والألوان. 

وقد أتاحت بعض الواقع الاليكترونية إمكانية إنتاج الإنفوجراف بطريقة سهلة جداءمن 
خلال إدخال البيانات والمعلومات والأرقام وا مواد المراد تحويلها إلي إنفوجراف علي 
الموقع.ويقوم المخرج باختيار ما يتناسب معها من أشكال. ثم يقوم بطباعتها أو حفظها 
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ونشرها في الصحيفة. ومن أهم هذه المواقع#رللهدوذ7ا,نلط212566,110 غ564 . وغيرها من 
المواقع. 
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8- إنفوجراف نشرته جريدة الوطن عن مرض انفلونزا الخنازير 


9 الوطن مدب فير اسم شيو جورت ٠‏ وجوج سطس - لتنا كاضز) 


بنشنونر! . 11101 التمروف باسم . #تضلونرًا ايخنازير : التكهور مجدا 


إنفلونزا الخنازير.. الفيروس لقاتل 


الفيروس الحالى.. سليل «الإنفلونزا الإسبانية» عام / 


الديوراتى ختزير مساب 
بإنشايونزا عبرالا حمتكاك فى اللترارع. 
التقال الانفلونزا البشرية عبر الجرير 


َْ 


أعراض المرض 


موختاحية وليه 9 
000 


ون نَتآكل جسم الإتسآن 
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الفصل الثالث: 


وو 


وإخراج الصفحات) 
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عندما يشرع ال مخرج الصحفي في تصميم صفحاته ال مختلفة. وفي توزيع ال مواد والعناصصر 
التيبوغرافية عليها. لايفعل ذلك اعتباطاء وإنما وفق قواعد وأسس معينة للتصميمء وتحكم 
هذه الأسس إلي حد كبير الشكل النهائي الذي تظهر عليه الصفحات. 

ولا بد من التأكيد علي أن هذه الأسس ليست جامدة. وليست وصفة سحرية في "جراب ' 
سكرتير التحريرء يخرجها ويستخدمهاء ثم يعيدها إلي مكانها مرة أخريء ولكنها قواعد 
مختمرة في الذهنء كما أنها تصب في المذاهب والمدارس الإخراجية التي قد يتبعها المخرجون 
الصحفيون في تصميماتهم المختلفة. وبهذا يمكن القول: إن ا مخرج الصحفي يستفيد من كل 
أسس التصميم -التي سنشير إليها بإيجاز- ويوظفها وفق ظروف الصفحات ووفق رؤيته 
الإخراجية الخاصة. 

ومن الأمور التي ينبغي التأكيد عليها . هو أن تصميم الجريدة ليس عملا فنيا بحتاً تقتصر 
أهميته علي "الجاذبية" الشكلية لبصر القاريء, وإنما هو عمل إعلامي صحفيء لابد أن يلفت 
"الانتباه" من خلال التعبير الموضوعي عن الاحداث التي تهم القاريء.(1) 


0 
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ا مبحث الأول 

أسس تصميم الجريدة 
1- الوحدة: 
من الأسس الهامة في تصميم الصحيفة خلق نوع من الترابط والتكامل بين أجزاء الموضوع 
الواحد؛ وبين موضوعات الصفحة الواحدة وعلي مستوي الصحيفة ككل.. بمعني أن خلق 
وحدة في التصميم أمر مفيد للغاية حتي لايحدث التشتت للقاريء. ومن ناحية أخري فإن 
هذه الوحدة قد تكون جزئية علي مستوي كل موضوع أو كل صفحة: وقد تكون كلية علي 
مستوي المطبوع: ومن ناحية أخري فإن تحقيق الوحدة الإخراجية في الصفحات قد يتم علي 
مستوي كل عنصر تيبوغرافي مستخدم في الصفحة. 
فهناك وحدة علي مستوي المتن او مستوي العناوين ومستوي الصور والرسوم, أو مستوي 
الجداول ومستوي اللون في الصفحاتء غيرأن الأسلوب الإخراجي لا ينبغي أن يكون قدر 
الوحدة فيه عاليا للغاية. حتي لا يمل القاريء من رتابة الوحدة وجمودهاء وأنما مكن تحقيق 
قدر من التنوع واطرونة في إطار الوحدة ذاتهاءويمكن تحقيق التنوع في الوحدة من خلال 
التباين بين الأشكال وأرضيتهاء فأرضية الصفحات دانما بيضاء والكلام فوقها أسود دائما وهذا 
يحقق قدرا من التباينء كذلك يمكن خلق التباين بين أجزاء الموضوع الواحد بتنويع كثافاته. 
كأن تأخذ عنوانا ثقيلا وصورة أكثر ثقلا ومتنا يتنوع بين الكثاقة السوداء والبيضاء فيحدث 
التباين المطلوبء أو أن نأخذ الموضوعات علي ارضية "شبكة" لخلق نوع من التباين لكسر 
رتابة الوحدة: ويمكن تنويع أشكال الحروف الخاصة بالعناوين ما بين"بيروت وكوفي ونديم" 
وغيرها من أشكال العناوين وعلي أي حال يمكن تحقيق وحدة كلية علي مستوي الصحيفة 
ككل من خلال: 
-توحد في مساحات الصفحات وإعداد الأعمدة في كل صفحة. 
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- توحد في هوامش البياض خارج كل صفحة. 

- توحد الصفحات في انتمائها لإصدار واحد من خلال موتيفته الثابتة أو الشعار. فمن خلال 
عدد من الصفحات بارتفاعات واحدة واتساعات واحدة وعدد ثابت ومعروف من الأعمدة 
هو 8 أو 5 عمود ومن خلال هوامش البياض المتساوية حول الصفحات تحدث الوحدة 
الإخراجية علي مستوي الصفحة الواحدة فقطء كأن نجمع مضمونها بالكامل ببنط واحد 
لايتغير هو بنط 2.10 وبكثافة واحدة هي الأبيض والأسود. كما يمكن ذلك أيضا من خلال 
تثبيت الاتساع الذي ننشرعليه ا موضوعات.. إلخ. 

2-الحركة: 

الصفحات أصلا ساكنة لاتتحركء وإنما هناك حركة ذهنية تجعل العناصرالموجودة علي 
الصفحات سواء" العناصر التيبوغرافية المقرؤة أو المرئية" تبدو وكأنها تتحركء وفي جميع 
الأحوال ينبغي أن ندرك أن الحركة التي يخلقها التصميم تهدف في الأساس إلي إدراك 
الموضوعات بشكل سهل غير مشتت وكأنها مجمعة في دائرة شبه مغلقة تتحرك فيها عين 
القاريء. ولا تتجاوزها خروجا عن إطار الصفحة.(2) 

ومن ناحية أخري فإن أساس الحركة قد ينطبق علي العناصرالمقرؤة" المتن والعناوين" 
أو المرئية" الصور والرسوم" وبطبيعة الحال تبدأ عين القاريء العربي القراءة من اليمين إلي 
اليسارء لأن هذا هو اللمسار البصري الطبيعي للعين. بخلاف الصحف الأجنبية التي تبدأ من 
اليسار إلي اليمينء ولهذا فإن الموضوع الرئيسي في الصفحات العربية يوضع جهة اليمين غالبا. 
كذلك لا ينبغي أن تكون الحركة داخل الموضوع الواحد مرهقة لعين القاريء. فالقراءة كما 
نعلم عبارة عن قفزات من كلمة إلي أخري..إلي سطر وهكذاء ولهذا فلابد أن تعرض ال مادة 
بتوال معين لا يشتت بصر القاريء. بل يحتفظ بعينه داخل ال موضوع طوال الوقت ومنذ 
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السطر الأول حتي السطر الأخير فيه. 

والحركة علي مستوي العناصر المرئية كالصور تكون أكثر وضوحا في الصحف. خاصة وأنه من 
خلال الصورة تبرز عناصر الحركة داخل مضمون الصورة ذاتهاء ولهذا علي المخرج الصحفي أن 
يحافظ دانما علي عين القاريء داخل الموضوعات الصحفية دون أن نخرجه من الصفحة. 
3-التوازن: 

عملية التوازن توحي بالتساوي في القيمة» و يمكن التعبير عنه بالتماثل في العلاقات بين 
درجات الثقل المختلفة, والتوازن يتم بشكله الدقيق إذا كان ما علي بمين الصفحة يتوازن مع 
الأجزاء الأخري التي علي يسارها. 

ورغم الإيحاء بأن الصفحة جزء واحد إلا أن تجريد هذا الشكل المتوازن يخلق الانطباع بأن 
الصفحة قسمينء وهذا الشكل من التوازن يعد من أبسط الإشكال الاخراجية وأكثرها رتابة 
وجموداً وابتعاداً عن الفنية» لأن توازن العناصر داخل الصفحة الواحدة يعني تساويها تماما 
في الأهمية النسبية وهذا غير وارد. ففي الصفحة الواحدة توجد العديد من الموضوعات 
مخلفة الأهمية» وبالتالي فإن هذا المبدأ الإخراجي يجعل من الصعب تمييز موضوع دون آخر 
أو إبراز موضوع دون آخر. 

كما أن الالتزام بحرفية التوازن يفرض علي المخرج استخدام ذات العناصر( الصورة لابد أن 
تقابلها صورة والعنوان لابد أن يقابله عنوان من نفس شكل الحرف وبنفس الاتساعء. وهذا 
يفرض قيوداً عديدة علي التحرير والإخراج معاً). وللخروج عن هذه الرتابة هناك نوع آخر 
من التوازن هو التوازن التقريبي الذي لايلتزم بأن يحدث تمائلاً بين كل عنصر تيبوغرافي علي 
الصفحات .فيمكن في هذه الحالة إحداث التوازن بين صورة وعنوان أو بين صورة بمساحة 


كبيرة وصورة أخري تقابلها بمساحة صغيرة أو بين صورة ورسم وهكذاء ومن ثم يتحرر من 
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قيود التماثل الدقيق التام. 

4-التناسب: 

مبدأ هام لابد أن يراعيه المخرج في توزيعه للعناصرالتيبوغرافية المختلفة علي الصفحة وعلى 
اموضوع الواحد..وهذا التناسب يحدث على مستوى العناصر ال مقرؤة (متن-عناوين) والعناصر 
اممرئية (صور-رسوم-جداول- فواصل) بمعني أنه لابد أن يكون هناك تناسب بين المساحة التي 
يشغلها الخبر أو الموضوع ككل وبين عنوانه» فلا يكون الخبر 3سم مثلا وعنوانه علي 8 عمود. 
كذلك لابد أن يكون هناك تناسب بين حجم الحرف والاتساع الذي يشغله. فمثلا عنوان من 
بنط 72 لا يجب أن ينشر علي اتساع عمود واحدء وإلا ما استوعب العمود إلا جزءا من كلمة 
من هذا الحجم, ولهذا لابد أن يتناسب الحجم مع الاتساع بشكل معينء حتي علي مستوي 
المتن» فكلما زاد حجم الحرف وجب زيادى الاتساع الذي يشغله. 

كذلك بالنسبة للصور لا يجب أن تنشر الصور لمجرد سد فراغات في الصفحات أو بمجرد 
إحداث نوع من التوازن البصري أو جذب الانتباه بطريقة تمثل فيها الصورة في النهاية إهدارا 
للمساحات وإضاعة للأموال . خاصة في ظل ارتفاع تكاليف إصدار الصحفء ولهذا لا ينبغي 
مثلا أن تنشر الصورة الشخصية التي لا تحمل أي دلالة علي عمودين أو علي ثلاثة أعمدة, 
لأن هذا الإجراء إهدار للمساحة بلا أي داع. 

5-السيادة: 

هذا المبدأ مهم جداً في الإخراج الصحفيء خاصة وأنه يعني بتوزيع ال موضوعات المختلفة في 
الصفحة وفق رؤية تحدد سيادة موضوع علي موضوع آخرء فالصفحة عبارة عن موضوع 
سائد. وموضوع أو أكثر تابعا له. موضوع بارز يسود من حيث الاتساع والحيز الذي 
يشغله والموقع من الصفحة ذاتها وموضوع آخر يتبعه. ولابد أن يظل هذا الأساس ماثلا في 
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ذهن المخرج الصحفي أثناء توزيعه لمواد الصفحة. حتي لا يحدث هناك إخلال بدرجات 
وأشكال وأهمية كل موضوع دون غيره من الموضوعات. 

وإضافة لأسس التصميم السابقة توجد أسس أخري مثل الإيقاع أو التناغم وغيرها من 
الأسسس ء وما يهمنا هنا هو أن ندرك حقيقة هامة وهي أنه لا يعمل أي أساس من هذه 
الأمس منفردا عن الأخريء ولكن هناك ترابط حادث بين أسس التصميم المختلفة, تحقيقا 
لأكبر درجة من التفاعلية الإخراجية» ولهذا يجد المخرج الصحفي نفسه يطبق أكثر من أساس 
واحد في نفس الوقت. ففي ظل حرصه علي خلق نوع من الوحدة . نجده يخلق نوعا من 
التوازن» وكذلك التناسبء ويحرص علي أن يضفي نوعا من الحركة علي تصميمه من خلال 


تحرره من قيد التوازن التام. 
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ا مبحث الثانى 

(عناصر التصميم الأسامى للجريدة) 
يقصد بعناصر التصميم الأساسي تلك العناصر التي تستخدم بانتظام وبدون تغيير في الصحيفة 
من عدد إلي آخرء وتمثل الهيكل العام والثابت للجريدة ككل.وللصفحات كمكونات جزئية, 
وهي جزء لا يتجزأ من الصحيفة وتساهم في خلق شخصية مميزة للجريدة عن غيرها من 
الجرائد المنافسة.(3) 
وهذه العناصر يمكن تشبيهها بمميزات شخصية كل مناء وما يميزه عن الآخرء مثل لون العين, 
شكل الجبهة وشعر الرأسء وباقي ملامح الوجه. ومعامم الجسم, التي تجعل لكل واحد فينا 
شكلة المميز والدال عليه. 
والتصميم الأساسي لأي صحيفة هو حجر الأساس الذي يقام فوقه بناؤهاءوهو العمود الفقري 
لكل العمليات الإخراجية المختافة وبدونه ينهار كيان الصحيفة من الناحية الشكلية. وتفقد 
التماسك العضوي بين أجزائها. وكذلك بين صفحاتها.(4) 
وتمثل تلك العناصر أحد مؤشرات تقويم القاريء للصحيفة: ومفاضلته لها من خلالها عن 
غيرهاءوهذه العناصر الأساسية لكل جريدة تتضح معالمها من خلال ما نطلق عليه في مجال 
الإخراج الصحفي "الماستر" أي المشروع الأساسي للصحيفة. وهو من أهم خطوات الإخراج 
الصحفي للجريدة: فهو يرسم الطريقء ويحدد خطوات السيرء التي بناء عليها تتحدد معام 
الصحيفة وشخصيتها. 
ويعد وضع الشكل الأساسي للصحيفة العملية الفنية المكونة للجانب العملي الأول من 
الإخراج الصحفيء والتي يتم من خلالها الوصول إلي مظهر ثابت ومستقل للصحيفة .وهو 
مايقتضي من مخرجيها حنكة وقدرة علي تصميم عدد من العناصر الثابتة والجذابة في وقت 
واحد معا في كل أعداد الصحيفة.(5) 
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وفي حالة إحداث أي تغيير في التصميم الأماسي للصحيفة يجب أن يكون في أضيق الحدود. 
حتي لا تهتز صورتها في عين القاريء. 

إخراج العناصر الثابتة بالصحيفة: 

عندما يضع المخرج التصميم الأساسي للصحيفة: يبدأ بالعناصر الثابتة والتي تساهم بدرجة 
كبيرة في تحديد شخصية الجريدةءوهي نوعية الورق ولونهءوقطع الصحيفة وعدد أعمدتهاء 
إضافة إلي رأس الصفحة الأولي والتبويب. 

أولا - نوع الورق ولونه: 

كان اختراع الورق هو أساس العملية الطباعية كلهاء أي أنها سر أسرار الطباعة. فقد مهد 
اختراع الورق لوجود كل الأشكال الطباعية بعد ذلكء وبالنسبة للصحافة يعتبر الورق هو 
العصب الاقتصادي الأساسي لأي مؤسسة صحفية(6): وعلي مدي توافر مخزون الورق لدي 
المؤسسة تقاس قوتها في السوقء أي أن الورق يعادل المخرون النقدي الاحتياطي لميزانية أي 
دولة. 

فالورق هو المادة الخام الأساسية التي تعتمد عليها الصحيفة قبل أي شئ آخرء ونجاح 
الصحيفة ماليا وإداريا يعتمد بالدرجة الأولي علي مخزون الورق لديها.(7) 

والورق عبارة عن سطح منبسط رقيق أبيض مصنوع من ألياف سليولوزية طبيعية ملبدة 
ومتشابكة» يتلقي الحبر علي هيئة أشكال طباعية مختلفة تنتقل من السطح الطابع إليه. ولا 
تكتمل العملية الطباعية بدونه, ومن ثم فإن الورق من العناصر التى إذا أجيد اسنخدامها 
أعطت الصحيفة مظهرا إخراجيا مختلفا عن أي صحيفة أخري تستخدم ورقا أقل جودة 


أو حتى عال الجودة: ولكن أسىء اختياره واستخدامه. 


145 


أنواع الورق: 

يقسم د. أشرف صالح الورق إلي ثلاث فئات رئيسية هي: 

1- ورق الصحف 2106 216075: وهو الذي تطبع به أغلب الصحف اليومية والأسبوعية في 
العام. 

2- ورق أبيض8020 :وهو ورق أرقي من ورق الصحفء تستخدمه أغلب المجلات وبعض 
الصحف الأسبوعية. 

3- ورق مصقول: ويستخدم في طبع المجلات الفاخرة وكتالوجات الأزياء أو ا مجوهرات, 
والديكور وغيرها من الكتالوجات الإعلانية والدعائية.(8) 

ويتميز ورق الصحف بأنه غير مصقول وغير صلب .قصير العمر شديد التسرب للسوائلءومن 
ثم يمتص الحبر بسرعة. وهذا يجعله صالحا تماما للطباعة بالأوفست,ء والتي تتطلب أن يجف 
الحبر في الحال. 

العناصر الفنية للورق: 

وهي أبعاد الورق. من حيث الوزن ودرجة الرطوبة والكثافة وخواص السطح التي تتمثل في: 
خشونة الورق ودرجة نعومته وصلابته ومساميته. بالإضافة إلي الخواص البصرية. وتشمل 
شدة البياض واللاشفافية واللون. وأخيرا خواص ال مقاومة. ومنها:مقاومة التمزق .ومقاومة 
الشد. ومقاومة الانفجار أو التفكك. 

والاستخدام المتزايد للون بالصحف يجعل من الضروري أن يكون ورق طباعة الصحف هو 
ورق أفضل من حيث مواصفات الجودة سواء من حيث درجة اللمعان أو الاعتام أو 


التعومة. 
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ويشير مصطلح نعومة الورق إلي قلة الحبيبات- التي تكونها الألياف- وضآلتها علي سطح 
الورقء» في حين يشير مصطلح الخشونة إلي كثرة الحبيبات وضخامتها النسبية مما يعطي سطح 
الورق ملمسا خشناء وتؤثر النعومة علي وظيفة ومظهر الورق» وتأتي نعومته نتيجة اختلاف 
الخواص المتعلقة به. وتساهم نعومة الورق في تحسين ملمس الصحيفة بين يدي القاريء. 
ويؤثر سمك الورق في عتامته. فكلما قل الورق سمكا قلت عتامته والعكس. فالورق قليل 
السمك يشوه الصفحات ويصعب القراءة. خاصة إذا كانت الطباعة المستخدمة بارزة.(9) 
لون الورق: 

يتفاوت استخدام الصحف للورق الملونء الذي لا يقتصر علي اللون الأبيض بدرجاته فقط.بل 
يستخدم بعضها ورقا ملونا بألوان أخري غير الأبيض, وقد تستخدم الصحيفة الورق ال ملون في 
بعض صفحاتهاء كأن تستخدمه في الصفحتين الأولي والأخيرة فقطء أوتستخدمه في عدد من 
الصفحات الداخلية. بهدف تمييزها عن غيرها من الصفحات بقصد تحقيق نوع من التمايز 
والتفرد بذلك الإجراء عن الصحف الأخريء مثلما فعلت جريدة الشرق الوسطء التي اختارت 
اللون الأخضر لصفحاتهاءكما استخدمت جريدة العام اليوم الورق الأصفر. 

ويتوقف استخدام لون الورق علي الاتجاهات النفسية لدي القراء نحو لون الورق. فالجمهور 
قد يتقبل لون أو لا يتقبله طبقا لاهتماماته وخصائصهءوقد أثبتت أبحاث ال مقرؤية أن رجال 
امال والأعمال يفضلون الورق ذا اللون الأبيضء ويستجيبون بدرجة أقل للألوان الزرقاء 
والخضراء. وعموما تحمل كل الألوان دلالات معينة لدي الجمهور ولكن يجب البعد عن 
الألوان المثيرة التي قد تأتي بنتائج عكسية مع الجمهور. 
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ثانيا- قطع الصفحة وعدد الأعمدة: 

أولا- القطع (أهمطعره8): 

القطع أحد عناصر التصميم الأساسيء المقصود به تحديد أبعاد الجريدة» واختيار قطع 
الصحيفة هو القرار الأول عند التخطيط لإصدارهاء كما يرتبط هذا القرار بنوع الشخصية 
التي يراد خلقها للصحيفة, والقطع هو مساحة الصفحة المطبوعة » مضافا إليها المساحة غير 
ا مطبوعة. 

ويفضل أن يختار الناشر القطع الذي ينسجم مع طبيعة المادة الصحفية التي سوف يعرضهاء 
لخلق التكامل بين الشكل والموضوع. فهناك قطع معين تميزت به الصحف امثيرة وقطع آخر 
تميزت به الصحف الجادة. حيث غلب علي صحف الإثارة قطع ( التابلويد). بينما تأت 
الصحف الجادة وا محافطة في شكل الصحف العادية أععط810205. 

ويتفق التيبوغرافيون علي تصنيف قطوع الجرائد إلي ثلاثة أقسام هي: 

1-القطع العادي]ء 562202088102051 :ويبلغ عرض الصفحة ذات القطع العادي 38سم.» 
وهو نفس طول الصفحة في الصحف النصفية» بينما يبلغ طول الصفحة ما بين53سم و56 
سم. وهو ضعف عرض الصحف النصفية. 

2- قطع الصحف النصفية 1'851010:يتراوح عرض الصفحة وفقا لهذا القطع مابين2826 
سمءأما طولها فيبلخ 38 سم. 

3- القطع الوسط (الموند):ويقع بين العادي وبين النصفيءوتبلخ أبعاده ما بينْ50سم طولاو32 
سم عرضاء وتصدر به صحفا عديدة في العالم. أشهرها صحيفة لوموند الفرنسية. حتي إنه 
سمي باسمها. 

وهناك نوع آخر من القطع الوسطء. وهو القطع المسمي"برليني"8»:[11261: نسبة إلي 
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مدينة برلين الألمانية. وهو قطع وسط بين العادي والنصفيء وتبلغ أبعاده37سم 732 
سنتيمتراءكما يوجد القطع الأمريي الجديد الذي ظهر منذ بضع سنوات. وهو قطع شديد 
الاستطالة حيث يبلغ طوله ضعف عرضه. وتكون أبعاده في المتوسط 55 27.5 25. 

وبالرغم من أن القطع العادي مازال مسيطرا في سوق الصحف العربية: إلا أن هاك بعض 
الصحف التي اتجهت إلي تصغير قطعهاء ولا سيما في دول الخليج العربي. حيث قامت بعض 
الصحف بتقليل عرض صفحاتها 4 سم تقريباء مع الإبقاء علي طول الصحيفة كما هو. فظهر 
قطع هذه الصحف ال معدل أقرب إلي قطع الصحف الأمريكية شديدة الاستطالة ومن أمثلة 
ذلك صحيفتا الاتحاد والخليج الإماراتيتان وعكاز والرياض السعوديتانء والشرق والعربية 
القطريتان» حيث قللت هذه الصحف عرضها بمقدار 3سم: ليصبح 35 سم. مع الإيقاء علي 
طول القطع كما هو 58دسم. 

أما الصحف المصرية التي اتجهت إلي القطوع الجديدة فمنهااشووت وعين والحلوة"توقفت 
"» التي تصدر بقطع 56سم للطول 7234 سم عرضء وتلبغ المساحة المطبوعة وفقا لهذا القطع 
1سم 25,28 إضافة إلي أن هناك بعض الصحف التي تصدر في قطع أقرب للقطع البرليني» 
والذي يعرف أيضا باسم" الميني ستاندارد" حيث تبلغ أبعاده 48سم232 سم., ومن أمثلة 
الصحف الصادرة بهذا القطع صحيفة" المستقبل البورسعيدي" وصحيفة" الأيام". 

ومن أسباب تحول الصحف العادية للقطع الأصغرعدة أسباب منها: 

1-العامل الاقتصاديء نتيجة للضغوط الاقتصادية التي تتعرض لها الصحف. كما حدث 
للجارديان البريطانية (11210132© 116 التي تحولت إلي القطع البرليني. 

2-الرغبة في التفرد:فمثل هذه القطوع الصغيرة تعطي للصحيفة شكلا ومذاقا مختلفا. ومن 
الصحف المصرية التي فعلت ذلك جريدق "شووت"و"وشوشة" الأسبوعيتين. 


3- نمط الملكية:حيث يؤثر هذا العنصر في اختيار بعض الصحف - خاصة المصرية الصادرة 
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بتراخيص أجنبية- للقطع المعدل أو القطع الوسط " الميني ستاندارد" للتحايل علي قانون 
المطبوعات الخاص بهاء حيث يسمح قانون المطبوعات للصحف المصرية الحاصلة علي 
تراخيص أجنبية بطباعة 5 آلاف نسخة فقط إن كانت بالحجم العاديءويمكن مضاعفة 
المطبوع إن كانت أقل. 

4-الراحة البصرية: توفر القطوع الصغيرة والمعدلة الراحة البصرية للقاريء عند مطالعته 
لهذه الصحف لفترات طويلة. خاصة مع احتواء الصفحة الواحدة من الصحيفة علي عدد أقل 
من القصص الإخبارية» التي تحويها الصفحة في القطع العادي. 

5- مسايرة روح العصر: مع توافر الأجهزة التكنولوجية الحديثة مثل التلفزيون الملون 
والكمبيوتر واللاب توب والتابلت والصحف الاليكترونيةء يعد القاريء في حاجة إلي ضياع 
وقته في قراءة مساحات رمادية كبيرة وبالتالي يفضل اللجوء إلي القطوع الصغيرة. لجذب 
القراء ومساعدتهم علي مطالعة الصحيفة دون عناء. كما أن غالبية القراء يفضلون المقاس 
الأصغر, لأنه أكثر سهولة في حمله وتصفحه. خاصة من قبل المسافرين في المواصلات العامة. 
وبالرغم من تعدد مزايا القطوع الصغيرة» فإن قرار اختيار قطع الصحيفة يعد أمرا صعباءإذا 
يجد المخرج نفسه في حيرة, لأن كلا من الشكلين الشائعين يتمتع بعدة مزايا: 

فالقطع العادي يتيح عرض عدد كبير من العناصر التيبوغرافية الجاذية لانتباه نوعيات 
مختلفة من القراءءكما أنه في حالة وقوع حدث كبير يتيح عرض عدد كبير من الصور 
والمضامين المتعلقة بالحدث علي حيز واحد, وفي الوقت نفسه يتمتع الشكل النصفي بمرونة 
أكبر في عملية التبويب. وإضافة بعض الصفحات أو حذفهاء كما أنه يسهل عملية قراءة 
الصحيفة في الأماكن المزدحمة. 
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ثانيا عدد الأعمدة: 

هناك علاقة طردية بين مساحة الصفحة وعدد الأعمدة .كلما زادت المساحة زاد عدد 
الأعمدة. وعلي هذا الأماس كانت أغلب الصحف العادية تنقسم صفحاتها إلي ثمانية أعمدة, 
كما كانت أغلب الصحف النصفية تنقسم صفحاتها إلي خمسة أعمدة. إلا أن الاتجاهات 
الإخراجية الحديثة تثبت أن هذه العلاقة غير ذات بالء عندما بدأت صحف عادية مرموقة 
تقلل من عدد أعمدتها حتي وصلت إلي ستة أعمدة وأحيانا خمسة أعمدة. خاصة وأن 
تحديد عدد الأعمدة يجب أن يسبقه تحديد حجم الحروف التي سيجمع بها متن ا مواد 
الصحفية المختلفة» وفي ضوء حجم الحروفء يتحدد اتساع كل عمود من أعمدة الصفحة, 
والذي علي أساسه يتحدد عدد الأعمدة. 

ويساهم تقسيم الصفحة إلي أعمدة في تحقيق الوضوح والانقرائية للصحيفة, ذلك أن حروف 
المتن الصغيرة لاتقرأ بشكل مريح إلا مع اتساعات محددة» فهناك حدود قصوي ودنيا للاتساع 
ال مثالي للعمود (5غ11810 دصن[هب مسنم 0) وتعتمد تلك الحدود علي حجم الحرف 
وكثافته وا مساحات البيضاء المتداخله مع الحروفء وتتبني الاتجاهات الإخراجية الحديثة 
زيادة اتساع الأعمدة-عرض العمود- علي أساس ما أثبتته البحوث من أن العين تتخذ الاتجاه 
الأفقي أولاء والرأسي ثانياءتبعا للمسري الطبيعي للعين في أثناء مطالعة الصحيفة. 

وقد أصبح التصميم القائم علي ستة أعمدة هو الأكثرانتشارا بين صحف العام في الوقت 
الحالي» وقد هجرت الصحف ذات القطع العادي التقسيم القائم علي ثمانية أعمدة. خاصة أنه 
لايحقق معدلات عالية من القراءة» نظرا إلي أن اتساع الجمع (عرض العمود) في مثل هذه 
الحالة يعد قليلاء ولايقترب من الاتساع الأمثل للسطر( طأعدع.آ عصنآ مستصنام0 عط1) 
الذي يؤدي عادة إلي تحقيق معدلات عالية من القراءة. كما أن الصفحة تبدو مريحة أكثر 


ومقرؤة بصورة أسهل.(10) 
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ومن الاتجاهات الحديثة في الإخراج اعتبار الصفحة كاللوحة البيضاء غير محددة الأعمدة, 
وعلي سكرتير التحرير أن يضع مادته التحريرية فيها بالطريقة التي يرسم بها الفنان لوحة 
فنية جميلة دون التقيد بوحدة العمود. إلا أن ذلك يحدث نوعا من الخلل في الإيقاع الذي 
ينتج من انتظام اتساعات الأعمدة علي صفحات الجريدة. 

ومن الاتجاهات الحديثة أيضا في إخراج الصحف أن يكون لكل موضوع علي الصفحة 
نفسهاءعددا مختلفا من الأعمدة. وباتساعات تختلف عن اتساعات أعمدة باقي موضوعات 
الصفحة. حيث يضفي ذلك التنويع في اتساعات الأعمدة مزيدا من الحيوية» ويبعد القاريء 
عن الجمود والرتابة واطلل. 

كما يلجأ بعض المخرجين الصحفيين إلي تقسيم الصفحة إلي عدد قليل من الأعمدة, يتراوح بين 
4 أو 5 أعمدة. مع ترك مساحة نصف عمود أو عمود كامل أبيض يفصل بين الأعمدة, 
ويوضع في هذه المساحة بعض العناوين الفرعية أو الاقتباسات» وغالبا ما يكون ذلك في 
صفحات التحقيقات أو التحليلات الإخبارية. وأحيانا أخري تترك بيضاء دون وضع أي 
عنصرطباعي بهاء وذلك لإحاطة اتن بسياج من البياض يسهم في إضاءة الصفحة وتحقيق 
الجاذبية بقراءة حروف اطتن. 

ثالثا- رأس الصفحة الأولى: 

أري داما أن الجريدة كائن حيء أنظر لها علي أنها امرأة جميلة, أو رجل أنيق» وأول ما يلفت 
النظر إلي الرجل أو المرأة هو الوجهء ومكانه الرأس. وهكذا فإن أول ما يلفت النظر إلي 
الجريدة هو رأس الصفحة الأولي» التي هي واجهة الصحيفة. 

وتعد الصفحة الأولي أهم صفحات الجريدة علي الإطلاقء لأنها أول ما يواجه بصر القاريء 
بمجرد شراء الجريدة» وتعد رأس الصفحة الأولي من أبرز المعالم الإخراجية. ليس للصفحة 
الأولي فقطء ولكن للصحيفة ككلء وهي من أهم الأجزاء الثابتة بجميع الصحفء وتعتبر من 
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معاطم الصحيفة البارزة وجزءاً لا يتجزأ من تصميمها الأساسي. خاصة أنه يحمل-ضمن ما 
يحمل- اسم الصحيفة وشعارها المميز. 

ورأس الصفحة الأولي هو أبرز العام التيبوغرافية للصحيفة, حيث يشكل عنصرا ثابتا يساهم 
في خلق شخصية مستقلة للصحيفة: والمفروض فيه أن بمتد بعرض الصفحة. وأن يحتل أعلي 
مكان فيهاء ولكنه أحيانا يتزحزح من أحد طرفيه ليسمح بأن يرتفع عمود جانبي إلي مستواه, 
وأحيانا أخري يهبط من مكانه ليعلوه عنوان أو خبر أو موضوع يُراد إبرازه. 

وهناك اختلاف حول الاتساع الذي يشغله الرأس بالنسبة للصفحة الأوليءوأيضا موقعه 
بالنسبة للصفحة: بين خبراء الإخراج الصحفي: هل بمتد رأس الصفحة باتساعها كاملا؟ أم 
يضيق عنها بعض الشيء؟وهل يوضع في قمة الصفحة أم يهبط قليلا إلي أسفل؟ 

ويتفق خبراء الإخراج الفني علي أن الوضع الأمثل لرأس الصفحة الأولي هو أن تكون في قمه 
الصفحة وبالاتساع الكامل لهاء لأن ذلك يتيح للمخرج مرونة كبيرة في تحريك رأس الصفحة 
لأعلي أو لأسفلء دون أن يؤثر ذلك علي العناصر الأخري ال مجاورة لهاءكما يحدث في حالة 
وضع الرأس علي اتساع أقل من اتساع الصفحة بأكملهاءكما يساهم في إمكانية نطبيق 
الأساليب الإخراجية المختلفة دون وجود عائقء في حالة استقطاع عمود أو أكثر بجوار الرأس, 
وبالتالي من شأنه أن يحرم المخرج من ميزة وضع عنوان عريض أو موضوع بمتد علي ثمانية 
أعمدة رغم أهميته.(11) 

وحدات رأس الصفحة الأولي: 

ويضم رأس الصفحة الأولي عدة وحدات رئيسية هي: 

أولا- اللافتة: 

كما ان لكل منا اسمه الذي يعرف به ء أو كنيته التي يكني بهاء وأصبحت ماركة مسجلة دالة 
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عليه. هكذا هي اللافته. فهي اسم الجريدة الذي يظهر علي الصفحة الأولي. وتعتبر من 
الناحية الصحفية شيئا مقدسا ومهملاً في نفس الوقت. مقدسا أي لا يمكن تغييرها إلا في 
حدود ضيقة للغاية, ومهملا أي أن يد مخرج الصحيفة لا خمتد إليه إلا نادرا. 

ويطلق علي اللافتة بالإنجليزية لفظ" العلم"7128" رلا قد يصاحبها من شعار مرسوم. ولافتة 
الجريدة تركيب لفظي أولاء وبناء تيبوغرافي ثانياء فهي تضم عددا من الكلمات أوكلمة واحدة 
تتألف منها اسم الصحيفة مثل "الأهرام", "الأخبار" » "الوفد", " الجمهورية "و" الوطن"...الخ. 
وهذه الكلمات ترسم بطريقة خاصة تصبح بها بمثابة علامة الجريدة المميزة. ذلك أن اللافته 
نادرا ما تقرأء لكنها ثميزء فهي تمثل فكرة يجب أن تكون مرئية وقابلة للتذكر.(12) 

وقد تتضمن اللافتة شعارا مرسوما يكمل الكلمة المكتوبة. ويختلف مكان هذا الشعار من 
اللافتةء فقد يتوسط كلمات الاسم, أو أن يكون منظراً خلفيا "وراءه" أو يوضع أمامه. بحيث 
يغطي أجزاء حروفه دون أن يفقده الوضوح المطلوبء وأفضل الرسوم ما تناسبت في حجمها 
ودرجة كثافتها وأثرها في النفس مع الاسم: بحيث لا تطغي عليه أوتتنافر معه أو يبدو شاذا 
لا مكان له. بل تكون معه لافتة متناسقة متكاملة. 

وتلجأ يعض الصحف إلي إضافة جملة قصيرة تكون مثابة شعاراً لفظياً يضم إلي اللافتة. وقد 
تكون هذه الجملة تعبيرا عن سياسة الجريدة. أو حكمة مقتبسة أو بيتا من الشعرء أوغير 
ذلك تتخذها الجريدة شعارا لها أو دعاية عن نفسهاء ومن ذلك جملة (لبلدنا والناس 
والحرية) التي تأت مصاحبة للافتة اليوم السابعء و(صحيفة يكتبها القاريء) تحت لافتة 
جريدة الوطنء و(لو الحكاية فيها إن) التي تعلو لافتة جريدة "فيتو" الأسبوعية» وعبارة 
(الحق فوق القوة والأمة فوق الحكومة) لسعد زغلول علي يسار لافتة جريدة الوفد. 

ولابد أن تكون اللافتة واضحة بحيث يمكن التعرف عليها عن بعد وتميزها عن غيرها من 
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لافتات الصحف الأخري وطواعيتها للتصغير والتكبير بحيث يسهل علي العين للوهلة الأولي أن 
تميزها وتستوعبها في أي حجم كانت وفي أي مكان ظهرت وأن تكون سهلة القراءة. 

ثانيا- الأذنان: 

تماشيا لتعاملنا مع الجريدة ككائن حيء وأن الصفحة الأولي بمثابة وجه الإنسانء وأن اللافتة 
تشبه الرأسء فإن الأذنان يقعان علي جاتبي الرأس » أي علي يمين ويسار اللافتة. ويكونان علي 
شكل إطارين غالباءولهما استخدامات تتفاوت تطبيقاتها من صحيفة إلي أخريء فبعض 
الصحف ومنها الأهرام تستخدمانهما إعلانياًوالبعض الآخر يستغلهما تحريرياء ويضع مكانهما 
أخبار ذات طبيعة معينة. وهناك صحف تستخدمهما إدارياء حيث تضع فيهما بيانات خاصة 
بالجريدة» كعنوانها البريدي » أو أسعار الاشتراكات أو أسماء رؤساء التحرير.(13) 

ويشيع استخدام الآذان في الجرائد ذات الأسماء القصيرة» التي تترك فراغاً كبيراً علي جانبي 
اللافتة غير أن كثيرا من الجرائد تترك رأس صفحتها الأولي دون آذان» وخاصة الجرائد النصفية 
لضيق اتساعاتها.(14) 

ثالثاً- العنق: 

وكما للإنسان رقبة» هي همزة الوصل بين الرأس وباقي الجسم.ءفالصفحة الأولي لها عنقءوهو 
الشريط الواقع تحت اللافتة. ويشتمل علي بيانات الصدور, كتاريخ العدد ورقمه.ويوضع هذا 
الشريط غالباً داخل إطارمع فصله عن محتويات الصحيفة بجدول عرضي لإبقائه ضمن حدود 
رأس الصفحة. بصفته أحد مكوناته الرئيسية.(15) 

ويطلق علي العنق في الانجليزية سطر التاريخ "»منآ 2:6" كما يطلق عليه أيضا سطر 
الأرقام» لأنه عادة ما يشتمل علي أرقام, مثل عدد الصفحات وتاريخ العدد وثمن النسخة. 
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رابعا- الوحدات الترويجية: 

وهي من مستحدثات إخراج رأس الصفحة الأولي» وفي مصر يكثر استخدامها في الصحف 
المستقلة مثل ال مصري اليوم والوطن والشروق والفجر وصوت الأمة» والحزبية مثل الأهالي 
والوفد والأحرارء وأحيانا الصحف القومية. حيث تشير إلي جدول الإشارات التي ترشد القراء 
علي ما تحتويه الصفحات الداخلية من موضوعات, فهي تغري القاريء بشراء الجريدة.(16) 
والهدف من استخدام هذه الوحدات جذب انتباه القاريء وتحفيزه علي شراء الجريدة: ولهذا 
توضع داخل إطارات ملونةء تساهم في جذب عين القاريء.كما قد تحتوي علي بعض الصور. 
وخاصة الديكوبيه" المفرغة" أو المعالجة ببعض الشبكات الخاصةء»ويجب أن تحتوي علي 
عناوين قصيرة تجذب العين وتشد القاريء وتدفعه لشراء الصحيفة. ويجب أن تتميز 
بالوضوح. 

ويفضل استخدام نوع حروف مخالف عن نوع الحروف المستخدمة في الصفحة. وأن يكون 
حجم الحرف أكبر نسبيا ومختلفا في كثافته. ويلاحظ أن هناك بعض الصحف تستخدم 
الوحدات الترويجية بشكل مبالغ فيه. مما يؤدي إلي تشتت انتباه القاريء. ولذلك يتعين 
تجنب حشد مفردات كثيرة في هذا الحيزء حتي لا يفقد أهميته ولا يحقق الهدف من 
استخدامه. 

خامسا- الفهرس: 

تحرص بعض الصحفء علي أن تحتوي الصفحة الأولي علي فهرس لأهم المواد الصحفية 
المنشورة بداخلهاءوتختلف الصحف في وضع الفهرس من حيث مكانه. والموضوعات التي 
يشير إليهاء ومساحته. والفهرس 3 أنواع: 

- القائمة البسيطة: وتضم عناوين للموضوعات وأرقام صفحاتها. 
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- عناوين ترويجية. توضع في مكان بارز بالصفحة الأولي مقرونة بأرقام صفحاتها. 
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9- لافتة جريدة الأهرام 


الأب العام يامرتعيمى د يوي 


رذ نات أغرالاار م ابا أت ب إلى خا تعر راع 
«الأهرام» ينشر تقاصيل المؤامرة الأمريكية على مصر والساعات الأخيرة فى حكم الإخوان 

الفريق السيسى عرض عليه التنحى أو الإفالة وأغطاه ماتفه الشخصى للتشاور 

السفيرة الأمر يكية انفقت مع الشاطر على قيام مرس بإدارة اللاد من مسجد رابعة العدوية 


0- لافتة جريدة الحرية والعدالة 


الصتبعة الآوتى . 
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رابعا- التبويب ( مفتاح الجريدة) 

التبويب هو مفتاح الجريدة الذي نعطيه للقاريء ليعرف أين يقرأ الخبر الذي يريده, ولهذا 
فهو حلقة التعارف بين القاريء والجريدة, ومزاج العصر وإيقاعاته. 

ويختلف تبويب الصحف من عصر إلي عصرء ومن ظروف إلي ظروف. مثلما حدث في 
الصحف المصرية وقت حرب أكتوبرء وما حدث في حرب الخليج. وما حدث في زلزال 21994 
وما حدث بعد ثورة 25 يناير 17(.2011) 

وتعرف شخصية الصحيفة من تبويبها. وكلما كان التبويب سهلاً وبسيطاً ومتجانساًارتبط 
القاريء بالجريدة» وتنقل بين أقسامها بسهولة. ووصل إلي مكان المادة التي يريدها في أقصر 
وقت. 

والذي يقوم بتحقيق هذه المهمة هو سكرتير التحرير أو المخرج الصحفي أو مصصم 
الصفحات,. ولا يقوم بتلك الوظيفة. وأقصد بها وضع التبويب الأساسي إلا من كانت لديه 
خبرة طويلة وذوق فني رفيع: وخيال إبداعيء وايضا معرفة تامة بكافة الفنون الصحفية. 
ومقدرة علي تقييم أهميتهاء وفي مصر هناك عدد من الزملاء سكرتيري التحرير الذين 
يتميزون بوضع التبويب أو الماكيت الرئيسي للجريدة:» أو ما يطلق عليه " الماستر" أو 
"اطاكيت الأساسى" وقد ساعد علي ذلك زيادة عدد الصحف المستقلة في الفترة الأخيرة» منذ 
بداية تكوين الشركات المساهمة. التي تولت إصدار عدد من الصحفء وكان إصدار جريدة 
" الدستور" التي أصدرها عصام إسماعيل فهمي رئيس مجلس إدارة شركة صوت الأمة التي 
تصدر صوت الأمة وعينء بداية تطوير في وضع التصميمات الأساسية للصحفء أو تبويبهاء 
وتولي ذلك د. أحمد محمود. الذي وضع بعد ذلك "ماستر" المصري اليوم: وأيضا " الوطن" 
" صحف العاط اليوم ونهضة 
مصر والقاهرة. وحسين جبيل الذي وضع "ماستر" جريدة " الشروق" وينافسهم عمرو 


إضافة إلي محمد عبد الرشيد. الذي وضع "ماستر 
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عطوة الذي وضع الماكيت الأساسي لصوت الأمة وعين »وأشرف ندا الذي وضع الماكيت 
الأساسي لجريدة" الأهرام إبدو". وأنور عبد اللطيف الذي أشرف علي تطوير ماكيت الأهرام, 
وعيد رحيل الذي وضع الماكيت الأساسي لجريدة " الفجر" وأحمد الزغبي, الذي وضع ماستر 
جريدة " الصباح". وعالية عبد الرؤف التي وضعت الماكيت الأساسي لجريدة " التحرير" 
ومحمد جلال فراجء الذي وضع ال ماكيت الأساسي لجريدة " فيتو". 

وللحقيقة سبق هؤلاء جميعا في الخروج عن التصميم الشائع للصحفء وهو الاعتماد علي 
الأعمدة الثمانية. التي درجت عليه الصحف فترة طويلة ‏ سكرتير تحريرالأخبار”"سعيد 
إسماعيل" عندما وضع الماكيت الأساسي لجريدة "مايو" التي كان أصدرها الحزب الوطني 
الدمقراطي عام 1980., عندما تحرر من الثمانية أعمدة, وجعل صفحاتها ست أعمدة فقطء 
بعد زيادة حجم العمود ‏ فكانت هذه هي المرة الأولي التي يتغير فيها حجم الأعمدة في 
الصحافة المصرية. 

وعادة ما يكون وضع التبويب جماعيء. حتي وإن وضع اماستر. مدير التحرير الفني للجريدة, 
حيث يقوم كل سكرتير تحرير أو مخرج أو مصمم فني للجريدة» بوضع تصور للماكيت» بعد 
أن يكون رئيس التحرير ومديري التحريرء قد شاركوا المصممين في وضع الأبواب والأقسام 
والصفحاتء. ثم يتم اختيار التصميم الأفضلء الذي يطوره ويخرجه مدير التحرير الفني. 

وف هذا التبويب, أوالماكيت الأساسي» يتم تحديد وضع رؤس الصفحات وأرقام الصفحات. 
والأعمدة الثابتة وأماكنها وشكلهاء والموتيفات أوالصور المصاحبة لهاء وشكل الصور والعناوين 
ا مستخدمة؛, وترتيب الصفحات. وغيرها من المكونات الأساسية للجريدة. 

والتبويب هو الأسلوب الذى يجرى به توزيع الأبواب المختلفة على صفحات الجريدة والذى 
يجب أن يكون ثابتاً الى حد كبير لإضفاء نوع من الوحدة على المطبوع ككل . 

ويعتبر التبويب الأولى .لوضوعات وأخبار الصحيفة أوالمجلة وتوزيعها على صفحاتها خطوة 
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مرحلية هامة تبدأ بها عملية التصميم حيث تحدد موقع ومساحة كل موضوع بدقة من 
البداية» مراعياً في ذلك أهمية الموضوع . ومساحة النص والصورالمرفقة . وتوزيع الألوان على 
الصفحات , وعلاقتها بوجود صور ملونة مصاحبة للموضوع . وغيرها من المعايير والأسباب 
التى يتم على أساسها تقديم أو تأخير الموضوع بالنسبة لترتيب الصفحات و ال مساحة التى 
يحتلها الموضوع . 

ويختلف أسلوب التبويب من مطبوع الى آخر ء بل وفى كل مطبوع من أحد نوعياته الى 
نوعية أخرى ٠‏ فهناك الصحف الجادة التى تخصص الصفحات الأولى منها الى أبواب السياسة 
و الاقتصاد و المال والشئون العسكرية والاستراتيجية .... » والصفحات التالية للأبواب الخفيفة 
كالفن و الأدب و الرياضة والمنوعات .. وهناك الصحف الشعبية وصحف الاثارةو الفضائح 
والتى يطلق عليها الصحافة الصفراء التى يختلف تبويبها عن الصحف المحافظة . 

ويتم التبويب من خلال عدد من الوحدات وهي: 

- وحدة أرقام الصفحات : 

بمعنى وضع رقم لكل صفحة؛ وتحرص بعض المطبوعات على أن يُصاحب هذه الأرقام تاريخ 
صدور العدد ء بل واسم المطبوع في بعض الأحيان » ولا بد أن تتميز أرقام الصفحات بنوع من 
الوحدة من حيث حجم البنط الذى تجمع به وكثافته واتساعه وموضعه من صفحة الى 
أخرى ومن عدد الى آخر . 

- وحدة الأبواب الثابتة والأعمدة الخاصة : 

من المعامم الأساسية للصحف و المجلات هو تخصيص جزءاً من مساحتها لأبواب ثابته يكتبها 
بعض مشاهيرا محررينء و الكتاب » ومن الناحية الشكلية تخلق هذه الأبواب والأعمدة وحدة 


تلقائية من عدد الى أخر » خاصة وأن هذا النوع من ال موضوعات يخصص لها موضع ثابت بل 
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ومساحة ثابته في أغلب الأحيان . مثل عمود "هوامش حرة" لفاروق جويدة: و"مجرد رأي" 
لصلاح منتصر و"كل يوم:" لمرسي عط لله و" نقطة نور" لمكرم محمد أحمد في جريدة الأهرام, 
و"نصف كلمه " لأحمد رجب و"بسم الله" محمد البناء و"عبور" لجمال الغيطاني» و"بدون 
تردد" محمد بركات و"خواطر" لجلال دويدار بجريدة الأخبارء و"كلام صريح" للحمد الزرقاني 
في أخبار اليوم» ومقال فهمي هويدي في الشروق, و"جرة قلم" لمحمد سلماوي في المصري 
اليومء و"بهدوء" لعماد أديب في الوطنء و"تقريبا: لإبراهيم داوود في اليوم السابع» وغيرها من 
المقالات الثابتة في الصحف المصرية والعربية. 

- وحدة الاعلانات : 

من معام السياسة الاخراجية لكل صحيفة أو مجلة . تحديد مساحات ثابته للاعلانات 
المنشورة على الصفحات . 

وقد اعتادت الصحف عامة اتباع احد أسلوبين في تبويب صفحاتها وأبوابها: 

الأول:يري ضرورة البدء بعرض الموضوعات ذات الطبيعة الجادة (سياسة. اقتصاد. شئون 
خارجية وعربية» قضايا اجتماعية وفكرية» ثم تأتي بعد ذلك المواد الخفيفة أو المتنوعة. مثل 
الرياضة والفنون. 

الثاني: يعتمد علي الأسلوب الإيقاعيءحيث تكون البداية بصفحة للمواد الجادة: نتبعها 
بصفحة مادة خفيفة, ثم الجادة: فالخفيفة. وهكذاء بدعوي وضع محطات خفيفة بين 
ا محطات الجادة أو الثقيلة. 

وكما يرتبط التبويب كعمل إخراجي وظيفي بطبيعة الصحيفة وشخصية قرائها وظروفهم , 
فإنه من الناحية العملية يتصل بثلاثة منغيرات مهمة. هي: 

عدد الأبواب الثابتة في كل عدد. والمساحة التي يشغلها كل باب والعدد الإجمالي لصفحات 
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كل عدد. مع مراعاة اختلاف بعض هذه المتغيرات من عدد لآخر.(18) 
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الفصل الرابع 
( أهمية الصفحة الأولى إخراجيا ) 
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لأن الصفحة الأولى من الصحيفة هي الواجهة التي تعبّرعن شخصية الصحيفة وتبين سياستها 
وتوجهاتها من خلال ما تعكسه من جوانبها المتميزة المتمثلة في شخصيتها الخاصة ال مرتبطة 
بسياستها التحريرية» يكون لها المكانة الأولى في الإخراج» ولا يتولي مسئولية ذلك سوي عدد 
محدد من المخرجين الصحفيين المشهود لهم بالمهارة والكفاءة. 

وتوضيحا لأهمية الصفحة الأوليء وسيرا علي طريق التعامل مع الجريدة ككائن حيء يمكننا أن 
نقول أن الصفحة الأولي بمثابة وجه الإنسان. الذي هو عنوان شخصيته: وفيه مفاتيح هذه 
الشخصية» التي من خلالها يمكننا أن نصل إلي أعماقه, أوقل أنها تمثل شفرة الجريدة التي 
تحل سر الغازهاء وتقود إلي معرفة أسرارها. 

الصفحة الأولي هي واجهة الجريدة وفترينتهاء التي تُعرض فيها نماذج أو عينات للبضاعة التي 
توجد داخل المحل التجاريء فإذا ما أرضت الفاترينة غرور من يشاهد المعروض فيهاء سيقبل 
علي الشراءء بعد أن يتخذ قراره, الذي تؤثر فيه طريقة العرض والتقديم. 

ومن هنا تأ أهمية تقديم أهم مواد الجريدة وعرضها في الصفحة الأوليء والذي يقوم بذلك 
هو سكرتير التحرير الفني» أو مخرج الصحيفة. 

ويتم تحديد موضوعات الصفحة الأولي يوميا في اجتماع مجلس تحرير الجريدة. وخلال هذا 
الاجتماع أيضا يتم تحديد المانشيت والصور المصاحبة له. ولا يقوم برسم "ما كيت" الصفحة 
الأولي عادة سوي المدير الفني للجريدة: أو سكرتير تحرير صاحب خبرة: وأقدمية في الجريدة, 
ومعروف بالإبداع في إخراجه للصفحات. 

وثمة مدارس ثلاث رئيسة لإخراج الصفحة الأولى من الصحف اليومية : 

أولها المدرسة التقليدية التي تقوم على أساس التوازن الطباعي في الشكل . وتتصف هذه 
المدرسة بالرتابة والبعد عن الإثارة . وفيها مذاهب كثيرة تختلف فيما بينها حول مفهوم 


التوازن » ومن أبرز هذه المذاهب مذهب التوازن الدقيق ومذهب التوازن النسبي.(1) 
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أما المدرسة الثانية فهي المدرسة ا معتدلة التي تقوم على نبذ فكرة التوازن المفتعل والجامد 
وتطبيق المبادئ الفنية في التعبير » مع تحقيق الانسجام بين أجزاء العمل لتخرج الصحيفة 
وحدة متناسقة متكاملة » ومن مذاهب هذه المدرسة مذهب التوازن اللاشكلي الذي يتجنب 
قيود الشكل الهندسي . ومذهب التربيع الذي يقوم على أساس تقسيم الصفحة أربعة أقسام 
متساوية » ومذهب الإخراج المختلط وهو مذهب يعتمد فيه ا مخرج على تطبيق نظرية البؤر 
لإبراز الموضوع الأكثر أهمية من بين سائر موضوعات الصفحة. 

أما المدرسة الثالثة فهي المدرسة المحدثة, وهي امتداد لحركة التجديد في الفن وفي الطباعة, 
وتسعى إلى أن تكون الصفحة معبرة عن مضمونها تعبيراً حياً طبيعياً من دون تقيد بأي شكل 
أو تقليد طباعي. ومن مذاهب هذه المدرسة مذهب التجديد الوظيفي الذي يرى أن 
الوظيفة هي التي تحدد شكل الصفحة وبنيتها. ومذهب الإخراج الأفقي الذي يعد تطويراً 
لفكرة حركة العين أفقياً وليس عمودياً في أثناء القراءة . ومذهب الإخراج المختلط وهو 
مذهب يتعمد فيه ال مخرج تحطيم كل قيود الشكلء ولا يرى في الصفحة وحدة متكاملة بل 
يعالج كل موضوع من موضوعاتها معالجة مستقلة.(2) 

من هذا ال منطلق يبدأ المخرج الصحفى في توضيب صفحات الجريدة طبقا لمذاهب الاخراج 
التقليدية والحديثة والتى تختلف من الصفحة الأولى الى الصفحات الداخلية . 

فنجد الصفحة الاولى بمثابه واجهة من خلال ما تعكسه من العناصر التيبوغرافيه المتميزة 
وانفرادها بأهم الأخبار والموضوعات المنشورة في الجريدة, وهذا يجعلها تكتسب شكلا 
إخراجيا حديثا أكثر من الصفحات الداخلية .حيث يقع عليها الدور الأكبر في رسم سياسة 
الصحيفة الإخراجية وتحديد شخصيتها المتميزة عن الصحف الاخرى. - وفي اطار ذلك كانت 
هناك عدة مذاهب لاخراج الصفحة الأولى من أبرز سماتها : 


1 - ترويسة الجريدة والتى توضع عادة في أعلى الصحيفة, وأحيانا توضع عناوين حدث 
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أو خبرهام فوقها. 
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توزيع الأخبار أو القصص الإخباريه المهمة على الجزء الأعلى من الصفحة الأولى وصدارة 
الصفحة والجزء الأسفل منها . 
تتدرج العناوين أهمية وحجماً من أعلى لأسفل . 
استخدام المواد ال مصورة الكبيرة الحجم في أعلى الصفحة أو صدارة الصفحة وأسفلها . 
هناك ميلا لاتباع كل من مذهبى الإخراج الأفقى والرأسي في إخراج الصفحة الأولى لأنها 
تضم أكبر كمية من الأخبار والقصص الخبرية التى يكون لها تفاصيل في الصفحات 
الداخلية . 
وعموما فإن إخراج الصفحة الأولي في الجريدة. بمثابة إدارة الصراع بين عين القاريء 
والموضوع ال مكتوب من صورة وكلامها وعنوان» ومتن الكلام نفسه. وهنا يكون الإخراج 
إدارة صراع؛ والذي يقوم بإدارة هذا الصراع وحسم نتيجته هو سكرتير التحرير الفني.(3) 
والمهم في إخراج الصفحة الأولي أن يسأل سكرتير التحرير نفسه:أين يجد القاريء نفسه 
مع الصفحة الأولي» وماهو موقف موقعه بالتحديد. ومن أين يبدأءثم ينتهي؟ 
وبالفعل هناك علاقة ميتافيزيقية. وعلاقة خيالء وعلاقة فسيولوجية وعلاقة بصرية, 
وكذلك علاقة سيكولوجية أي علاقة نفسية بين القاريء وبين الصحيفة. وهذه العلاقة 
توجد وتتكون قبل أن تجيء العلاقة الثقافية بين القاريء وبين الصفحة الأولي. 
ويجب أيضا أن يضع سكرتير التحرير في اعتباره. هذا الحوار غير المسموع بين القاريء 
وصفحته الأوليء وقد يجيء هذا الحوار مؤثرا علي وجه القاريء نفسه. علي شكل 


ابتسامة أو فرحة: وأحياناً أسف أو تعجبء هذه العلاقة إن جاءت صحية وصحيحة, 
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بدأت العلاقة بين القاريء وصفحتة الأولي» ومن هنا تأت أهمية فهم عقلية القاريء 
ومدي استجابته قبل البدء في إخراج الصفحة. ويستدعي ذلك أيضا أن نفهم من هو 
القاريء الذي يقبل علي المطبوعة. ثم كيف تصل إليه ليحدث التفاهم: وهذا يعني أن 
الصفحة الأولي هي صفحة المواجهة الصحفية. ومن هنا كان لابد أن يكون سكرتير 
التحرير الفني مؤهلا لخوض هذه المواجهة. 


الاتجاهات الحديثة في إخراج الصفحة الأولى 
شهد إخراج الصفحة الأولى في الصحافة ال معاصرة العديد من التطورات تبعًا لتأثير عوامل 
تطور الإخراج الصحفيء وبالاستفادة من نتائج الدراسات العملية التي أجريت في هذا المجال» 
وقد تبلورت التطورات في شكل ظهور اتجاهات حديثة في مجال إعداد الأشكال والتصميم 
الأساسي للصفحات وفقًا لمما يلي(4): 
1- استحداث صفحة أولى بديلة: 
يتم في هذا الاتجاه العمل على أن تكون للصحيفة صفحتان أوليتان رئيسة وبديلة: ولهذا 
الاتجاه أربع حالات هي: 
أ- تخصيص الصفحة الأولى لوحدة طباعية هامة جداً ومميزة: 
تتناول هذه الوحدة موضوعاً له أهمية خاصة, مثل تقرير إخباري حول قرارات مهمة تهم 
قطاعات كبيرة من الجمهور, أو خطاب ملكي أو رئاسي مهم جداً أو حدث خطير أو مصيريء 
حيث تفرد الصفحة الأولى لموضوع معين له أهمية نسبيةء بحيث يتكون الشكل الأساس 
للصفحة إلى جانب الوحدات الثابتة فيها من وحدة طباعية واحدة غير ثابتة. تتناول هذا 


الموضوع على أن تتكون هذه الوحدة من عناصر طباعية عدة. مع إمكانية الاكتفاء بهذه 
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الصفحة لعرض كامل محتويات هذه الوحدة. أو استحداث صفحة داخلية لنشر متن الوحدة 
كاملا حيث تلجأ بعض الصحف لشغل الصفحة الأولى ببعض العناوين والصور الخاصة بهذه 
الوحدة التي أفردت لها الصفحة: وهذا ما يحدث في الصحافة المصرية وخاصة القومية. 

حيث كانت تفعله صحف"الأهرام والأخبار والجمهورية" عندما يكون هناك خطاب لرئيس 
الجمهورية, خاصة أيام الرئيس الأسبق حسني مبارك. 

وتعمل الصحف على استحداث صفحة أولى بديلة (غاليًا تكون الصفحة الثالثة). لتنشر فيها 
الوحدات المتعلقة بالأحداث الأخرى على أن تتضمن هذه الصفحة العناصر الطباعية الثابتة 
في الصفحة الأولى الرئيسة مثل رأس الصفحة أو اللافتة سواءً بشكل كامل أو مصغرء. وهذه 
الحالة غالبًا مؤقتة. 

ويطلق سكرتيروا التحرير أو المخرجين الصحفيين علي هذه الصفحة لأولي البديلة "الكفر" أو 
" الغلاف" أو ال"جاكيت".(5) 

ب- تخصيص الصفحة الأولى للأخبار العالمية الهامة: 

يتم في هذه الحالة تخصيص الصفحة الأولى الرئيسة للأخبار العالمية الهامة إضافة إلى أهم 
الأخبار المحلية» على أن تفرد الصفحة الأولى البديلة وهي غالباً الثالثة لأهم الأخبار المحلية 
كما في جريدة الأهرام وجريدة عكاظ السعودية, وتستخدم بعض الصحف هذه الصفحة 
لنشر الوحدات المتعلقة بالأحداث الدولية والمحلية الأقل أهمية على السواء. 

وتكون الصفحة البديلة كالأولى من حيث العناصر الطباعية الثابتة مثل رأس الصفحة 


أو اللافتة سواءً بشكل كامل أو مصغرء وهذه الحالة دامة. 
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ج- تخصيص الصفحة الأولى للأخبار الجادة المهمة: 

في هذه الحالة تخصص الصفحة الأولى للموضوعات الجادة السياسية والاقتصادية مع نشر 
بعض الموضوعات غير الجادة في حالات قليلة تبعاً لأهميتها. على أن تنشر الأخبار الطريفة 
والخفيفة وأخبار الاكتشافات ومقالات الرأي في الصفحة الأولى البديلة والتي غالباً ما تكون 
الأخيرةء مثل: جريدة الشرق الاوسط. 

وفي هذه الحالة أيضاً يتم تكرار العناصر الطباعية الثابتة مثل رأس الصفحة أو اللافتة في 
الصفحة البديلة,» وهذه الحالة دانمة. 

د- تصميم الصفحة الأولى على شكل غلاف مجلة (أسلوب الملصق): 

يكثر هذا الاتجاه في الصحف الأسبوعية والصحف النصفية والملاحق والأعداد الأسبوعية من 
الصحف اليومية كما في صحيفة أخبار اليوم الأسبوعية المصرية. ومعظم الصحف المستقلة 
أو الحزبية: أو الأكثر جماهيرية. 

ولا يستخدم هذا الأملوب كثيراً في الصحف اليومية لصعوبته وعدم تناسبه مع العمل اليومي 
في الصحافة اليومية. حيث تصمم الصفحة الأولى الرئيسية بشكل مشابه لأغلفة المجلات من 
خلال تركيز أهم الموضوعات السياسية والاقتصادية والرياضية والمحلية في وحدات إخبارية 
قصيرة ونشر التفاصيل داخل العدد, أو نشر وحدات إشارة لأهم الموضوعات داخل العدد. 
مع إيثار موضوع معين بأهمية خاصة من خلال الصور الكبيرة والعناوين والألوان والتأثيرات 
والمعالجات الطباعية الخاصة. 

وتعد جريدة الأهرام ا لمصرية من أولي الصحف المصرية اتباعا لهذا الأسلوب. وخاصة عندما 
يكون هناك خطابا لرئيس الجمهورية» أو حدثا هاما بحيث تقتصر الصفحة الأولي "البديلة" 
علي عناوين وصور خاصة بالخطاب أو الحدثء ثم تأي الصفحة الأولي في الصفحة الثالثة. 
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ورغم تصميم بعض الصحف الصفحات الأولى من أعدادها الأسبوعية على شكل أغلفة إلا أنها 
تلجأ لتصميم صفحة أولى بديلة عن الصفحة الأولى الرئيسة التي اعتبرتها بمثابة الغلافء وذلك 
لاستيعاب الوحدات الخاصة بأهم الأحداث المستجدة, وتستخدم الصحف النصفية هذا 
الأسلوب نظرًا لمحدودية مساحة صفحاتها. 

وفي هذه الحالة تخصص الصفحة الثالثة غالباً كصفحة بديلة» ويتم أيضاً تكرار العناصر 
الطباعية الثابتة مثل رأس الصفحة أو اللافتة في الصفحة البديلة. وهذه الحالة دائمة أو مؤقتة 
حسب الصحيفة. 

2- العمل بنظام ا مركز البصري لجذب القراء للوحدة الرئيسية: 

كانت التصاميم التقليدية للصفحات تقوم على أساس وضع الوحدة الرئيسة في الصفحة في 
الركن العلوي الذي تبدأ منه القراءة على اختلاف هذا الركن بين اليمين واليسار تبعًا لاختلاف 
اللغة. مع وضع الوحدة الأقل أهمية في الركن الآخر.ء وهكذا حتى الانتهاء من توزيع بقية 
الوحدات عبر الصفحة. 

إلا أن الدراسات الحديثة أحدثت تحولاً كبيرا في هذا ا لمجال حيث أوضحت أنه يجب العمل 
على إيجاد مركز بصري قادر على جذب انتباه القراء ووضع الوحدة الرئيسية فيه بدلاً من 
وضعها في الموقع المعتاد الذي يبدو ثابتأ جما يكسب الصفحة طابعاً رتيباً مملا وأشارت تلك 
الدراسات إلى أن هذا ال مركز البصري يقود سلوك القراء البصري نحو الوحدات الأقل أهمية 
بالإضافة إلى جذب الانتباه وإثارة الاهتمام بالوحدة الرئيسة. 

وأثبتت تلك الدراسات أن القراء لا يتجهون مباشرة للوحدات المنشورة في الجزء العلوي من 
الصفحة. وإنما يتحدد اتجاه بصرهم للوحدات على ضوء قدرتها على جذب انتباههم دون 
الارتباط بمواقعها من خلال استخدام الوحدات الطباعية التي لها القدرة على ذلك مثل: 
الصور والحروف وأشكالها المتعددة: والألوان» والمساحة المتاحة للوحدة الطباعية, والتأثيرات 
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الطباعية المختلفة. 
ويجب التنبه إلى ضرورة أن يتم إبراز مركز بصري واحد في الصفحة, لأن وجود أكثر من مركز 
واحد في الصفحة يؤدي إلى تنازع هذه المراكز على اهتمام القارئ مما يربكه ويشتت انتباهه. 
كما يجب أن يكون هناك نوع من التباين بين العناصر الطباعية المكونة لوحدة المركز 
البصريء مع محاولة تجنب فصل هذه الوحدة عن غيرها من الوحدات خوفاً من أن يؤدي 
ذلك إلى تعامل القراء معها على أساس أنها وحدة مستقلة غير ذات صلة ببقية الوحدات مما 
يقلل من دوره في قيادة القراء إلى بقية ا موضوعات. 
3- البناء الأفقي للوحدات المنشورة والبناء الرأسي للوحدات القصيرة: 
وذلك لقدرة هذا البناء على إبراز الوحدات المنشورة والتماشي مع مسرى حركة العين وتقليل 
الوقت المطلوب لقراءة الوحدة ال منشورة, وقد عرفت الاتجاهات الأفقية بفعل تأثيرات 
التحرير الصحفي المرتبط باهتمامات القراء وبالذات بعد وقوع الحرب الأهلية الأمريكية عام 
4 بالإضافة إلى ظهور الصحافة الصفراء واستخدام العناوين العريضة والممتدة 
والسماوية. ولاقت هذه الاتجاهات شيوعًا كبيرًا في الصحافة ا معاصرة. 
ويتم ذلك بامتداد العنوان على أكثر من عمودينء وحركة الوحدات الطباعية بالاتجاه الأفقي 
ودمج الأعمدة أفقياً وبالإضافة إلى ذلك يمكن نشر بعض الوحدات رأسياً خصوصاً الوحدات 
القصيرة والتي يتناسب معها هذا البناءء وهذا يتوافق مع ما توصلت إليه الدراسات الحديثة 
من أن البناء الرأسي للوحدات يتناسب مع بعض الوحدات الخاصة بموضوعات معينة. مثل 
الإشارات الخاصة بمحتويات الأعداد والعرض ال موجز لنتائج المباريات الرياضية» مع تأكيد تلك 
الدراسات على أن تبدو الوحدات المبنية بشكل رأسي قصيرة. 
ومن مزايا هذا الاتجاه: 

أ- تحقيق التباين بين الوحدات الأفقية والرأسية القصيرة. وبينها وبين شكل الصفحة 
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الرأمي. 

ب- إحياء النصف السفلي من الصفحة باستخدام العناوين الممتدة. 

ج- إتاحة قراءة الصحيفة مطوية. 

د- إتاحة نشر الموضوعات كاملة دون الاعتماد على ترحيل بقاياها إلى الصفحات 

الداخلية. 

ه- مراعاة المسرى الطبيعي لحركة العين» وبالتالي تيسير عملية القراءة. 

و- توفير قدر مناسب من المساحات البيضاء المطلوبة لإنارة الصفحة. 
4- بناء الوحدات وفقاً لنظام الكتل المتماسكة أو الوحدات المتعامدة: 
وهي الطريقة التي تقوم على أساس بناء الوحدات وفقًا لأشكال هندسية منتظمة ومستقلة 
عن غيرها من الوحداتء حيث أثبتت الدراسات تفضيل القارئ لهذه الطريقة ولاسيما في 
الصحف ذات الأعمدة الستة. 
ومن مزايا هذا الاتجاه في بناء وحدات الصفحة: 
أ- تسهيل حركة أعين القراء عبر الصفحة تبعاً لمعرفتهم ببداية ونهاية الوحدات المنشورة, 
وذلك بالاستفادة من البناء الأفقي المستقل لكل وحدة. 
ب- البعد عن تداخل الوحدات مع بعضها البعض وهو ما كان يؤدي لتشتت القارئ. 
ج- حفظ وقت القارئ» نتيجة للتنظيم الجيد الناتج عن العمل وفقًا لهذه الطريقة. 
د- تسريع عمليات الإنتاج والتصميم على الحاسب الآلي وذلك في إطار البناء السريع 
للوحدات, وكذلك في حالة استبدال وحدة منشورة بأخرى. 
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د- إيجاد نوع من التوازن عبر الصفحة وكسر حدة الرمادية الناتجة عن كثرة المناطق السوداء 
بسبب طول المتون الخاصة بالوحدات المختلفة. 
ه- إيجاد قدر من التباين بين الوحدات ا مختلفة من خلال التنويع في العناصر الطباعية 
ووسائل الإبراز والاتساعات التي تصف بها الوحدات. 
5- الاعتماد على الإرشادات والفهارس والإشارات بدلاً من ترحيل البقايا: 
أشارت الدراسات الحديثة إلى أن ما بين 9090-60 من القراء لا يواصلون قراءة بقايا متون 
وحدات الصفحة الأولى المنشورة في الصفحات الداخلية إلا إذا كانت في غاية الأهمية بالنسبة 
لهم: وإن قرءوها فقد لا يعودون لمواصلة الاطلاع على بقية وحدات الصفحة الأولى.ء حيث 
من الممكن أن تجذب انتباههم بعض الوحدات ال منشورة في الصفحات الداخلية» بالإضافة إلى 
صعوبة التنقل بين الصفحة الأولى وصفحة التتمات مرات عدة في ظل القراءة المتأنية. 
ولذلك يمكن استخدام وحدات الإشارة أو الفهارسء. وهي الوحدات الطباعية الهادفة إلى 
التنويه عن الموضوعات التي يتضمنها عدد الجريدة في صفحاته الداخلية الجديرة بالمطالعة 
والاهتمام من قبل القراءء والتي قد تكون دائمة أو حسب المناسبة. 
وتنقسم الإشارت والفهارس إلى أنواع عدة هي: 

أ- القائمة البسيطة: التي تقوم على أساس تقديم عناوين بعض الموضوعات (داخل 

إطار) مقرونة بأرقام الصفحات الداخلية المنشورة فيها. 

ب-القائمة المصورة: وهي قائمة لعدد من أهم الموضوعات داخل العدد مرفقة بصور تعبر 

عن الموضوع ورقم الصفحة. 

ج- الملخص القصير: ويتم فيه تقديم عرض مختصر عن أهم الموضوعات المنشورة في 
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الصفحات الداخلية مقرونة بأرقام الصفحات الداخلية المنشورة فيها دون الاكتفاء 
بعناوين هذه الموضوعات فقط. 
د- الإشارات: تقوم على أساس نشر بعض العناوين الكبيرة الخاصة بموضوعات معينة 
ذات أهمية خاصة منشورة في الصفحات الداخلية مع نشر أسماء وأرقام الصفحات 
الخاصة بهذه الموضوعات. 
ه- العناوين السماوية: وهي عناوين تعلو اللافتة وتنشر بعرض الصفحة الأولى مع رقم 
الصفحة. 
6- التقليل من الإعلانات التجارية: 
يواجه هذا الإجراء باتجاهين متناقضين الأول يتمثل في رغبة قسم التسويق بالصحيفة في 
تحقيق أعلى دخل مالي من الإعلانات جرَّاء إقبال المعلنين على الإعلان في الصفحة الأولى» 
والثاني يتمثل في رغبة الصحيفة في الفصل التام بين ا مواد التحريرية والإعلانات. وعدم اقتطاع 
الإعلانات مساحة كبيرة من الصفحات وبالذات الصفحة الأولى.(6) 
ويواجه الإكثار من الإعلانات في الصفحة الأولى انتقادات عدة منها: أنه يتعارض مع رغبة 
القراء في مطالعة المواد التحريرية لأنه يجذب انتباههم عنهاء والصحافة تهدف للإعلام لا 
الإعلانء كما تؤثر الإعلانات الجاهزة والمساحة التي تشغلها على حرية المخرج في التصميم 
وتحد من إبداعه. 
وتبعاً لذلك يميل الاتجاه الحديث إلى أهمية التقليل من الإعلانات التجارية وخصوصاً في 
الصفحة الأولى. كما فعلت صحيفة ١١‏ 265ل" البريطانية. وصحيفة الأهرام المصرية اللتان 
تنشران إعلانات قليلة جداً وصغيرة الحجم في الصفحة الأولى في حين عمدت جريدة 11011 
31 55666 الأمريكية إلى عدم نشر إعلانات على الإطلاق في صفحتها الأولى. 
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ولضمان عدم تأثير هذا القرار على مدخولات الصحيفة من الإعلانات خصوصاً أن أعلى 
الإعلانات سعراً هي في الصفحة الأولى» يمكن للصحيفة زيادة أسعار الإعلانات في الصفحة 
الأولى أو استحداث صفحة أولى بديلة, ومن الضروري أن تزيد الصحيفة من الصفحات التي 
تلقى رواجاً إعلانياً حتى لا تؤثر الإعلانات على المادة الصحفية المنشورة» ويمكنها كذلك عمل 
ملاحق إعلانية حتى لا يؤثر كم الإعلانات المنشورة على مدى الإشباع الذي تحققه الصحف 
لقرائها. 

مصادر الفصل الرابع: 
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1 الصفحة الأولى فى جريدة الأهرام 


رئيس مملس الإدارة 
اكتثرمن: ١4٠‏ 
بن ممدوح الولى 
ماكينة صراف 
كن رئيس الكسربر 

|| سمه عبد الثامسس سلاصة ما س7 
5 -- سير قهد أل فيه انسل ا . عنم بوبشابلاتثة لدولوى 
»تين ١‏ #ممن ريع ليكول 1470 له .. 16 ناهر ( انون نتن )7217 .7 طوبة 2070 انس بي الس 10١‏ ووه مار 261 هل 34 ...ات بشع فى لتن وغرتكثورت ونبوبور» - 


إعادة محاكوة ميارك ونجله و العادلى 9" من مساعدبيه 


1 : ٠ | 


اسه عر مي ليسم 


ال اروم | جم الإنناذ تفوض اانتفابات 
١‏ العرلمانية بطانهة واهدة 


حيض لق نه ميم المي حي يحي التكه 
سه " عت السرةى عمانيء ليه #لنتابده 
بس إ لوو العا امحل ا عم 


بشم من سب نما قسمه 
عب 

سا ع د مل ماقا 

دمل سدم بسر هزه مين محنسا مقس خلال إعلان حاير 

بد - بسكو رميسيه | اماس سر مسقا تايف مم امخدز صاو وه يجو ١‏ بعد الفا يدف إن سك بصت المضاج المي سصة سك ام سني 
السب نياش قناصية _سياديا نيه فقسب انق بحر نسفالتد نا # قيض إسنيل د سز إفيت بيس على شايع بسب ايها 

مم77 #اسشيعضي طني نمه انشفية. سا ينك سبلم شسيه الداظية انتصافا .نمه ب لقا ماب 6 مريز اس معبرد سا 22 

00-1 ا سف يمر تايب التييدا إلآل سطح مسا ميفية إل تيا مها إنياكة 0 0 <- مهب 

اق سه الككن مسيه مله يت مسا ل ا ممعي صل ترام بر بح د ننه فسان #حيسمة طم 

ديس لقص إلى رض الفسل .سوسم يناج سف مكلك سوث سه عنم مما حل الي حض تر / انيدي 


بعد غاراتها الجوية على للتشددين فى مالى 1 1 1 
اع نئي تعدا بادا وا انأل 
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درس بعر فر لكويت لاشاركاض لقعةاجتاعية.... 
رخس يول فور سل علقت التعاول م لطا وروي 
جيرا دمر سر لي لدو لني الحدية ولنتكار المرة يفاط 


هيسان هذامك عض .مص عزف اع هرئيس سمس موسي .وف يها بل الضرواع الاتبي وصيا يه 


خية عه لمع مياه ينها 

م تسييمة بسه تمشل الثوله ١‏ مره ومفنا مسافيه سين مسر وواتة أ انضنيه يصسيل نسي عراشة تاها 

الجسم * شم اسللد صسيى نن ع 0 لماوع لأسا عيب وات عبس انمي ندا رما ني لوقو عه حت 

يعن سجرج ست و وس حو اماه نت اقلت ساي لز مك سيا لسو علق 
م تقد سمي مه سل فييهي م ديك" سما 

عا قله رسا دراه سيره عل حو اللو سوس ساف ١‏ على جميح امسغوبات السرنسيا و حيط ؤي د مم 
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م عمد 0 يذه سل مق اعلا ع ل .6 اده ميس في مسر مسي مفلزه ...بها يلد تب .ينا رسسة كل نلق عن سال تقار 


ل جع سح ليله سك ٍِ 1 ا لاسي اياف 
مس اراس اتن ببسل يآاسه المسصيبة ‏ يتا بإن كن ١‏ 
جسن اموسر فى لوال ليده هغا زو ادامرة اليم الإسائيه اانا أ#بياية 
. ليسم اقياة الوب 3 1 ني 2 سد له مح م 


التيتسبة داية الخسيم يهبذة ف اليم ول علق ترك م 2 قن متيل للكت ممم سمي سلب قلسل دي قفي 
ال إفسذييت ااسراتيةية المقفسما إترائن 4 تتراسة :2 اهاي 0ه التسيم ااحف يد“ 
2 طحم العاف لس ل سرت كد جم اناد 
سه رما القن ني الام م الاسميي نير يديل تي وما يستها امدمة نوس الإشسي 
ا 0 عن متكي يسما عراش اا سس ل اننيعا نس افراعد الإرسيييه :إن 3 تستفي إن التق بر مصاع هرم السكلة 
انهه ضري لأست الشاي اص إدااسه ستيه تسيل سراي ني حسم بعل الى ااخقال ني سنت الساسل الإنبيعيه -يكا ني 
فب مضع مل الاوك قفو يطلب ثانا ات عر كلد م ب صدد تم ب وا 
لضع لسفر .يبوص ميا ضوين وب يورتهنريا ست ١‏ بوط د يفا قارف مييها اماق مق 2 صسيرة يمايا يد ساد ولصياهة اانا حيس حي السلياتها معدم ابا 
أنه يمرم #املوالةه لذن لاما إك سيف شفي 60ل لبط ذي ادي السيية موس نك فم الاشيانه بحت سين طااق بلدا عماكه لديا .حبسي مشو صل لي للضي الفي صو 
غي تيا تسب ال ا الرجيوى 1 5 


59 5 
ع ١‏ >6 اتيف سس ببسي إل يتيب الاسم تمان يسا سدس ا 
الى وله ساب مس إسمي .. اللوتسين أي السام افاي لسلس الف ميس #غوت ساك بالشفسه «فى يك | أسانا 4 | المي ميات داك ببببي كفي شم 21 الا مس عن درا كدارة أنس نل 
الجساءماء ااغى لالحهدنثها ١.‏ «اللضيه اتستياه لي .الي >الرا يلتسيل بالجذه اتجلون.. ويرام «اليرصه النراتبة ميدي خمضص ٠+‏ 2 4ح - .عل عنية 2ن انا اساي الت عدء ني غمايم 
انسلية اساي" أل نت و٠‏ .و امال شاي رساي بسية ١‏ يشر الشسي يز ني عقي سمال عي سسارنة التسهم سسا م سيل لخر سس يمف تيه ختة حيل اتيضيه' 
خسار كني خا يلق نر كي مأك إلى هي حناه رسا لفسال أسبد صلم مبنى ع 0-0 
# ا 


يلقن ار كن 
عيب تمتها بعلل مي عن بهد بس خيس هرد انعضي . ٠‏ هني بعنف ب فبك ني لبن ونا سامت روسبا ترفض رحيل الأسد قبل المفاوضات 


. 8 8 4 سم اليس اليك اق تي سيا ا 
مصحه لتحا ممص “عصاصد ١‏ مت كو يون ير أه ل نيران حرف أفلية نه رار المنطقة 
2-0 فال : عار اشع يران شرا اليه لأمعة | 


لمكافحة الجريمة النظمة وضبط الحدود ا 


٠. . 05 ٠. ٠. 00 00‏ - 4 
الها الا 5 | 1 : لج سس سدم سدق مت لمق ويه لي سحي ادهمف إلى قيب 
اندر ادر وني دي ابعل 0 اهز ابر ونداس عم ةنق ميخ مسن قف الوه معن السب اشضصي يمد حكن مايه سني لين 
* 6< 0< 0 مج يم م مياه 3 لطر عو لحمب اقل الى اتن حال اسن الام 
اليه اتش يتسا بننا 6 مهتب لضاني انها اليه ايه إل استتما يهم ثياية امنا م 0 , 2 7 + تع 

ا 7 1 كسب فم رسب .جو سنلوجيوة ا بيد جم ب 
«الت ليخ حي كيكس جنا نض ياد البنياء يكذ مرباصة عن بقصي امتعرله ار فهب! ذه القيي” ا ل عش تمه السب تاك كسمي يدك عينة عار سنا يديت 


يعم النشكة تي. سسةيهه فنك بضان انمه تي + الي سية عسات ,ث1 + ا المسرك القن حي 70 اتيمال ١‏ : ّ يبي 
0 لما مسي الم رد لم يي ا ا 
اثت اسلي» عضي فسالل ارلا غية. فيسد الاين م لتيل اوايية بذك ا نيرج اتتديضسءه ني اليلله. مايه حب 
امه مشا ب ارأسا. اسياء ثقت> غيب نكل سمه > ى ليرا انها إل ساني التي ترا ها تنقي سرارا اك مد يس التتسيق. انهه يدع يرالة الخازيرة المسية. ‏ ابحرم ؛اجرتركرسهه لييعة 
بف عاج لا عر الي فليا الريك لصي من مداه تانق الهلا تسن ساسا إل نات انا جتن شي سسيرة»- تسن يح سسبنا .فى يان اموه ميتو عمسا الهم اتيني الإنفريني هنها. إن 
ب 1# ابورا الحيل ني ٠]‏ انس تدر فياقى نضا اتزمى الدع .تيان امسسين لس لطي إانني- نيا تياس رمي إن ل الرضره لن م قسغ ايه اميه نلك 
يضم يقث 3 ايراد ستفيل .آل يرف #عياء تسيو سي اعتته 03575 السو ا يتهاني تالاضن صفق يلها عضا يك يسن الولف شرم اقل اعمال لحيل اضيا قوب اسلتيان 
انالا لض سرد شال »اط قي .يتور الى بسيديث لربيجها دي أله أن بقتيما »لزاني م تعض سي سكت ممتريما غ, انشي» التتست يضاقل تنس ورت قساء نشت امي 

التي شل الال الفط له عي مسلا ل ١‏ ,مسسم ١‏ لاح بعلشة ال بطع التتبام بالنفسة ١‏ حتييية سلاعطق عسقيرة مسقيرة تسيل اخصتيحي ؟ 1 ع مسي اننضيى تخا تيه لملات وإبب بالأراني غسلل سيق الغربي عس 17 


وزيوائماضلية ل(النشرام النولي» 


دانسا عر 


الها بنش ال © اللي» الاير على لضا الى ترج 15 يباين ميم 
اله قتف عل حو #الراء باص لين #نسنيا ل , لشت واقى» الال 


نفب بحاول مهواار 
6 


10 قر الم ني ساس ,تساف من حا اقبي تيه اتعرة 
سقس مه ب لأ شفسا الإدزتبا !مضي ماله يبا خثر يبا 


يعم 


0ظ1 


2- صفحة أولي فى جريدة الأخبار كانت كلها مجرد د للصفحات الداخلية 


4 | في جنازة فشيد الشرطة ‏ ؛ 1 


سر مصسس "1/1/9 
أخمد سامخ السام 


000000 


اا 2 2-5 نوفر الارلصر. 


إخلاء سبيل 
علاء وجمال عل باون ته شد الخرطيع .| 


| ١4 لاتذافاتالأآمتية‎ 


يفا 1 نامث فى ستوف 
نض أعداد الحواج © البابنةاللرحية 14 لشي 
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3- صفحة أولى فى جريدة المصرى اليوم خلت من الإعلانات تماما 


٠‏ رئيس «العربية لحقوق الإنساز»:من 
و٠‏ حو مصر مواجهة «عنف الإخوان» ى 


د. جابرنصار: قرار إيقاف «باكينام» 


البوصر 


١‏ سشضحة 2 ٠62‏ قرش #نع داس سسا جز هم ومسل ببمسية حس نه وسهز نه 


اروم يتيز« عن مرجي وو ممعي :+ متهي هد نو اتتدو ممت ةيوه - 


مرسى فى, ققص الاتحادية, البو 


ه لاف ضابط ومجند للتأمين.. ومصادر تتوقع عقد جلسات يومية للمحاكمة 


ألم اسم شقس وسسري سما وتسم 


مار حا عر سل سن مسا عترطة 
مقتسم نسي عل هتكب عسي 


و حسم تسر فيه عر مسغر سيق ار 
مياه #سلدة ميقة موتو الم سم ف 
سم م حت نسي خثر لآ قشم سمي 
تسب صفح ع مسي بس رصم بعللا 
سام حت وس استقة المقة كسنة حا 
اح #حساتها شيل سن الساسج. يقائيه #سغير إن 


#ماسة وين مس مهساته يسن ممع فاليا عر 
هترة يم مسوم حم مسا تحظر #تصسة. 

يوصح عصم المسفني. تصن لشم ميلا 
#ستاع سر افيس اسيل يفي اتيج هي 


اغسية قت #تنتتصيين سام خسم #انسسية فيا 
صيسىء جوع قار مس سيم قبا قبماع 
سه اسم مين #تسكة. وقلل إن مصرار رضم 
عم سيء حك مسد موسر من سيد قر عن 
سن سمه الصا ماه تح صل م 
امجح سم #ستكال السرم #سعسة 

يسمه يزازه المااعنية حل أنسبة مكائة 
اتير ايد ديل شومر الحرفف سثدية 
حفر اتسين للق عتم من معط سحن طرف 


عر سجر مرج شري إلى اسكة اخر اث جار جل 


سب مسي صر اسع 
صب عسي ضر هر خب هدمع 


ا سفيه فس عم مسد عي 
سياسية. سلمرة إفي ان 0ت من » الف سضة 
وميه وصصم اما مر محص افناسيد عررئرة 

اولظو من +5 سيكزة صوحة جمسحطة 
بست أن اصيزة #أسن سضة سمي لا 
مسق سد حر صصص و عر عر شار 
الحرم بعشل أن عشيه ميد حصا الإحيان 
0-5-5 


«الصحة» تستعد لإضراب 
نقابتى الأطباء والصيادلة 


الخارجية: حلديب وشلاتين مصرية 1.٠٠١‏ 


التتتا 0 حير سصة ولتم سيم ميا سه سن ملاب 
الفسه بريه ا#ساوصية أن اتيش #سرم عن مسي بجر سوه حسما ل السة اسمطية 


معي متحي عر مسر عرس بل 
حلم السغفر نخاس العات 2014 17 


ا ثانية د تصفيق ق ل«السيسى» » فى قداس عيد الميلاد 


ماله مد 


مفسسه | لخن ثيه 


يسع ييف سي سس علاز شع سس يناه لس لوق 


إميسي | | > | ع صن صر رصم سد ' 
ا -- ع وجب موه جاعم عد 
0-2-2-2 
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4- صفحة أولي من الأهرام لحدث واحد وهو إسقاط نظام مباركء ويظهر الاهتمام بالصورة. 


التعمد أحطط الحفان 


اودر 3 انيس لخر ال112 .: 
وام عيفش ينارق 06 رئيس متجرمر 12نم امد 
د. عبدالمتقد سقند 7 السافد ممرابتح 
0 
وام 
20 1 0 ]سند »«أقير 
اسه انير - 1 


عت | / / 3 
المجلس الأعلى للقوات المسلحة ينول إدارة شتون البلاد 
أسورة الشسباب أجسرت مسبارك على الر حسيل 


المصريون يحتفلون حتى الصباح ابتهاجا بالانتصار فى أول ثورة شعبية فى تاريخهم العاصر ‏ “سس 


0-0-3 


القوات ا مسلحة تتعهد بإجراء انتخابات الرناسة الجديدة فى حرية ونزاهة |_+*دض 
ب انزب ا الا ال ا ال 00 | | 


1653 


154 


الفصل الخامس: 
(إخراج الصفحات الداخلية) 
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إخراج الصفحات الداخلية لايقل أهمية عن إخراج الصفحة الأولى. و تكتسب الصفحات 
الداخلية أهميتها نتيجة تأثيراعتبارات عدة أهمها: 

1- كون الصفحات الداخلية تمثل المساحة الأكبر المتاحة أمام الصحيفة لتلبية اهتمامات القراء 
المتنوعة. 

2- الأهمية الخاصة لهذه الصفحات كونها هذه الصفحات تمثل المساحة الأكبر لنشر الإعلانات 
التي تعتبر المورد الرئيس لدخل الصحف المعاصرة خاصة في ظل لجوء الكثير من الصحف 
لتقليل المساحات الإعلانية في صفحاتها الأولى. 

3-أهمية التقاء التحرير بالإعلان في أغلب الصفحات الداخلية. حيث يتعين على الصحيفة 
الاهتمام بالمادتين كلتيهما من خلال تحقيق المساواة بينهما في قوة العرضء إضافة إلى تطبيق 
أكبر قدر من أسس التصميم في إخراج الصفحات, بما يؤدي إلى الانسجام والوحدة بين 
الوحدات التحريرية والإعلانية المنشورة في هذه الصفحات. 

ومن المعروف أن عدد الصفحات الداخلية بدأ يتزايد تدريجياً فبعد أن كان عدد صفحات 
الصحيفة أربع صفحات قدهاً وكانت الصفحة الأولى تخصص للمقالات والأخيرة للإعلانات 
وصفحتي الوسط للأخبار, تزايدت أعداد الصفحات في الصحف تدريجياً حتى وصلت إلى 
عشرين صفحة» وبعد الحرب العاللية الثانية تزايدت بشكل مطرد وبدأت الملاحق والصفحات 
ا لمتخصصة في الظهور إلى أن وصل الأمر بعدد الصفحات في صحف بريطانية وأمريكية إلى 
المئات في أيام العطل الأسبوعية. وهذا الأمر يستدعي الاهتمام بإخراج الصفحات الداخلية 
وإتباع أساليب جديدة في إخراجها. 
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أولاً: مراحل إخراج الصفحات الداخلية: 

1- توزيع الإعلانات وإخراجها: 

وهو أول عمل ينفذه المخرج في الصفحات الداخلية. حيث يقوم بتوزيع الإعلانات على 
الصفحات الداخلية بحسب مناسبتها للصفحة وحسب السياسة الإعلانية المتبعة وما يلبي 
رغبات ا معلن» والإعلانات هي المورد الرئيس للدخل في الصحف المعاصرة المستقلة. وهي 
الضمان لاستقلالها عن الضغوط والتمويل الخارجيء ولذا فإن الصحيفة تباع مرتين: مرة 
بالتوزيع» ومرة بال مساحة الإعلانية. ومن هنا اهتمت الصحف بإخراج الإعلانات وتنسيقها 
بشكل فني وجذاب. 

ومن المعروف أن الإعلان يستمد قيمته من اللادة التحريرية المجاورة» ولذا نجد أن أسعار 
الإعلانات تختلف من صفحة لأخرى تبعاً لأهميتهاء بالإضافة إلى أن أسعار الإعلانات في 
الصفحة الأولى أعلى سعرًا من غيرهاء ولذا تعمل الصحيفة على الاهتمام بالمادة التحريرية 
والإعلان بما يحقق المساواة بينهما في قوة العرض وتطبيق أكبر قدر من أسس التصميم 
لتحقيق الانسجام بينهما. 

ومن الخطأ فصل الإعلان عن المادة التحريرية. حيث تقوم بعض الصحف بوضع الإعلانات في 
صفحة مستقلة ولهذا الإجراء بعض الايجابيات مثل استقلالية المواد التحريرية عن الإعلان» 
وبذلك نرضي القراء الذين يشترون الصحيفة لقراءة ما فيها من مواد تحريرية» ويتيح أيضاً 
للمخرج تقديم رؤية إخراجية مميزة بإعطاء الأهمية النسبية لكل مادة تحريرية دون 
صعوبةء كما يسهم في طباعة الصفحات أو الملاحق الإعلانية» إلا أن نظرية تجاور الوحدات 
التحريرية والإعلانية هي السائدة انطلاقاً من قناعة المعلن بأهمية تجاورهما. 

ويبدأ عمل المخرج في الصفحات الداخلية بتوزيع الإعلانات على الصفحات بحسب طبيعتهاء 
حيث تنشر الإعلانات الموجهة لفئات معينة في الصفحات المتخصصة لهذه الفئات. 
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ويلتزم برغبات المعلنين في وضعها على صفحات أو مواقع معينة, ويدفع المعلن مقابل هذه 
الرغبة مبالغ إضافية عن ثمن الإعلان. ويراعي ال مخرج عند تصميم الصفحة الاطلاع على 
الإعلان والعناصر المكونة له وأن يخطط الأسلوب الذي يتم به إخراج الصفحة ليتناسب مع 
أسلوب إخراج الإعلانات» وأن يختار ما يناسب كليهما لإحداث التوازن والتباين والانسجام. 
أساليب إخراج الإعلانات في الصفحات الداخلية: 

أ- أسلوب نصف الهرم: 

وتوزع الإعلانات بموجبه على أحد جانبي الصفحة لتشكل نصف هرم معتدل قاعدته في 
الأمفل» ويشترط أن تكون أحجام الإعلانات متفاوتة. وهو من أكثر الأساليب شيوعاً ومن 
مميزاته: 

- يتم إبراز جميع الوحدات الإعلانية من خلال ملامستها جميعاً للمادة التحريرية. 


> يوفر وقت وجهد المخرج ويسمح بكتابة عناوين ممتدة وعريضة لأنه لا يصل لرءوس 
الأعمدة. 

- يرضي المعلن حيث يوضع الإعلان الصغير في الأعلى وبذلك يتم إبرازه. أي لا يدفن. 

7 إمكانية تحقيق التوازن من خلاله حيث يتيح نشر وحدات تحريرية ثقيلة في الركن 
العلوي المقابل لقاعدة الهرم. 

ب- أسلوب نصفي الهرم: 

وهو أفضل من السابقء حيث توزع الإعلانات على جانبي الصفحة لتأخذ شكل نصفي هرم 

معتدلين قاعدتهما في الأسفلء وما بينهما من فراغ يترك للمواد التحريرية» ومن مميزاته: 
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إبراز أكبر عدد من الإعلانات وملامستها للمواد التحريرية. 
- الإعلانات تقع خارج مركز الصفحة أو مجال رؤية العينء وبالتالي يتاح المجال للمواد 
التحريرية لتوضع داخل مجال رؤية العين. 
ج- أسلوب المستطيل: 
وفيه تُصف الإعلانات المتساوية الحجم فوق بعضها البعض على أحد جانبي الصفحة. ومن 
مزاياه: أنه يمكن من خلاله إخراج الإعلانات متساوية العرض والتي يصعب بناؤها على شكل 
هرم بينما من عيوبه دفن الإعلانات أسفل المستطيل. 
د- أسلوب المستطيلين: 
وفيه تصف الإعلانات المتساوية الحجم فوق بعضها البعض على جانبي الصفحة. وله نفس 
العيب في أسلوب المستطيلء لكن المواد الإعلانية تلامس نظيراتها التحريرية فيه. 
ه- أسلوب نصف الهرم وال مستطيل: 
ويلجأ له المخرج عند وجود إعلانات بعضها متساوي وبعضها متفاوت الحجم. فتنشر 
الإعلانات المتساوية فوق بعضها البعض على أحد جانبي الصفحة. فيما تنشر المتباينة على 
شكل نصف هرم على الجانب الآخر من الصفحة. والفراغ بينهما يخصص للمواد التحريرية, 
ومن عيوبه أن الإعلانات أسفل المستطيل تكون مدفونة. 
و- الأسلوب العشوائي (الارتجالي): 
وتوزع فيه الوحدات الإعلانية دون ترتيب معين فتختلط بالواد التحريرية, وهو أقل 


الأماليب استخداماً لأن له عيوب كثيرة منها: 
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7 تداخل الوحدات التحريرية مع الإعلانية مما يربك القارئ ويشتت انتباهه. 


> تنافر الوحدات التحريرية والإعلانات من ناحية الطباعة تبعاً لتباين الأثقال مما يجعل 
الصفحة تبدو مفككة وغير متجانسة. 

ومن خلال قسم الإخراج الفعال يمكن أن يتم عرض أفكار إعلانية خيالية. فلم يستمر الأمر 

علي الأشكال الهندسية الثابتة ولكن أصبحت هناك صور خيالية يتم وضعها حول الحدث 

التحريري.(1) 

2- إخراج الوحدات الثابتة: 

بعد انتهاء المخرج من توزيع وإخراج الإعلانات» يقوم بإخراج الأبواب والزوايا والأركان الثابتة, 

وبالذات في الصفحات المتخصصة, حيث أن التبويب هو سمة العصر.ء ولذا فقد أخذت 

الصحافة الحديثة بالتخصص.ء ومن المهم أن يشعر القارئ بثبات هذه الوحدات واستمرارية 

صدورها بنفس الطريقة حتى يتعود عليها ويألفها. وهذه الوحدات الثابتة هي: 

أ- الأركان والزوايا والأبواب الثابتة: 

والأركان الثابتة من معام المطبوعات الصحفية التي تخصص جزءاً من مساحتها لأبواب ثابتة 

يخصص لها موضع ثابت ومساحة ثابتة أغلب الأحيان. 

ويمكن تعريفها بأنها "ركن ثابت ذو موقع ثابت من الصفحة التي ينشر فيهاء من حيث 

المكان والعنوان» والعناصر التيبوغرافية المستخدمة طبقاً لنوعية التبويب هل هو يومي أو 

أسبوعي". 

وأول ما يقوم به المخرج هو إخراج الإعلانات والأركان والأعمدة الثابتة في الصفحة, 

ويراعى في إخراج الأركان والزوايا والأعمدة الثابتة إخراجها بطريقة مختلفة عن باقي 

الصفحات ومراعاة ثبات التبويب من حيث رقم الصفحة والموقع ودورية الصدور سواء 


كان يومي أو أسبوعي أو شهريء بالإضافة إلى ثبات العنوان أيضًاء والذي قد يكون مكوناً 
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من الحروف فقطء أو يصاحبه رسم ثابت يضفي عليه حيوية وحركة. 
وتوضع الأركان الثابتة في إطار يبرزها عن المواد التحريرية المجاورة. وتحرص الصحف على 
استخدام أرضية للركن الثابت. 
ب- الأعمدة والافتتاحيات الثابتة: 
وتخصص الصحف جزءاً من مساحتها لأعمدة ثابتة. يكتبها بعض مشاهير الكتاب وا محررين 
ويخصص لها موضع ثابت ومساحة ثابتة أغلب الأحيان» ويراعى في تصميم عناوينها الثبات 
من حيث الحجم وشكل الحروف مما يزيد من طابع الوحدة على المطبوع كله. 
وتبويب العمود الصحفي هتاز بالدقة والثبات. حيث يحتل العمود غالباً مكاناً ثابتاً لا يتغير 
على إحدى صفحات الجريدة . وينشر تحت عنوان ثابت ويظهر في موعد ثابت. قد يكون كل 
يوم أو كل أسبوع. 
ومن المهم في المقالات العمودية والافتتاحية الثابتة أن تحافظ على دورية صدورهاء وثبات 
الصفحة التي تنشر بها والموضع من الصفحة والعناصر التيبوغرافية المرافقة لها مثل الإطارات 
والأرضيات والألوان والرسوم ال مرافقة للعنوان الثابت ونوع الخط وحجمه في العنوان الثابت 
وعدد الأعمدة التي يحتلها المقال. 
إخراج المقالات: 
وتبدأ عملية إخراج المقالات بعد الانتهاء من توزيع الإعلانات والأركان الثابتة. وتتوقف 
طريقة إخراج المقالات على أنواعها كالتالي: 
1- المقال العمودي والمقال الافتتاحي: 

يتم إخراجه على أحد جانبي الصفحة. غالباً على عمود واحد. ويمكن أن يكون 
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على عمودين يتم دمجهما معاًء مع الحرص على وضعه في إطار أو أرضية وتجمع حروفه 
ببنط أكبر قليلاً أو أسود. مع الحرص على ثبات تبويبه من حيث دورية الصدور والصفحة 
واموقع والعناصر التيبوغرافية. 

2- المقال الطويل الذي لا يصل لصفحة كاملة: 

يتم إخراجه على أحد جانبي الصفحة (إلا في صفحة المقالات). مع وجود فراغ أبيض بين 
الأعمدة وعناوين الفقرات وعنوان ممتد يشمل المقالء مع تمييز نوع الخط أو تكبيره. 

3- مقال الصفحة كاملة: 

يتم إخراجه ببنط أكبر مع استخدام العناوين الثانوية والإشارية وعناوين الفقرات والصور 
والرسوم, وتترك فراغات بيضاء بين الأعمدة: ويتم إبراز فقرات كاملة بالبنط الأسود. 

ج- الصفحات ال متخصصة: 

يأقي حرص الصحف اليومية على نشر الأبواب والصفحات المتخصصة لتلبية احتياجات القراء 
على اختلاف أمزجتهم واهتماماتهم: بهدف زيادة التوزيع وتلبية أكبر قدر من احتياجات 
واهتمامات القراء' 

ومن المعروف أنه لا يمكن حصر الصفحات المتخصصة. نتيجة ارتباطها بالتخصصات المختلفة 
لأنها كثيرة ومتشعبة» إلا أننا يممكن أن نستعرض إخراج أهمها: 

إخراج الصفحة الرياضية: 

تعتبر الصفحة الرياضية من أهم الصفحات المتخصصة في الصحافة اليومية. فقد ظهرت 
استجابة لتزايد الاهتمام بالرياضة في المجتمع ورغم ذلك فقد تأخرت الصحف العالمية 
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0م رغم تاريخ الرياضة الطويل وتاريخ الصحافة ككلء وكانت صحيفة الأهرام أول 
صحيفة عربية تخصص زاوية ثابتة للرياضة عام 1922م. 
ويتميز إخراج الصفحة الرياضية بقدر من الحركة والحيوية والجاذبية. حيث يجد ال مخرج 
المادة التحريرية القصيرة والصور المتنوعة» مما يوفر للمخرج فرصة نادرة لإخراج صفحة 
متماسكة ومتقنة وجذابة» ولذا يبذل المخرج جهداً إبداعيا فيها يتناسب مع الهدف المرجو 
منهاء وهو جذب الأنظار إليها وجعل قراءتها سهلة وممتعة وتناسق المواد وانسجامهما معاً. 
ويعتبر الوضوح والبساطة من السمات الأساسية في تيبوغرافية الصفحات الرياضية وإخراجها 
حيث تمتاز بالعناوين والمانشيتات الجذابة. والحروف الواضحة الكبيرة والصور المليئة 
بالحركة» والتي يتفنن المصورون في التقاطها أثناء المباريات لتظهر الصفحة الرياضية في النهاية 
وحدة فنية متكاملة ترضي أذواق واهتمامات جمهورها الرياضيءوفي الصفحات الرياضية يكثر 
استخدام الصور" الديكوبيه" الصور المفرغة» والصور الطولية »وهي صفحات تمتاز بالحركة, 
وتلعب الصورة دورا كبيرا في إخراجهاء وهي تمثل تحد واختبار لإمكانيات المخرج الصحفي 
المبدع» الذي يجد فيها متنفسا كبيرا وفرصة لإظهار إمكانياته الإبداعية. 
إخراج صفحة المرأة: 

ظهر الاهتمام بتخصيص صفحات للمرأة نتيجة تزايد الدور الذي تلعبه في الحياة 
المعاصرة» واتضح ذلك منذ بداية القرن الماضيء حيث ظهرت الصفحات المتخصصة للمرأة 
والأسرة» وظهرت المجلات المتخصصة التي دخل بعضها مرحلة تخصص التخصصء فقد وجدت 
مجلات نسائية في مجال الموضة أو التجميل أو المطبخ. 
ولابد أن يهتم مخرج صفحة المرأة باستعمال البياض في العناوين واستخدام أسماء وخطوط 
خاصة تميز هذه الصفحة, وأن يهتم بإبراز أخبار المطبخ والغذاء والإعلانات والأزياءء 


كما تعتمد هذه الصفحة على الصورة والعناوين الكبيرة والرسومء وتوزيع الحرف الأسود 


103 


والأبيض في الموضوع. كما يعتني المخرج الصحفي لدى إخراجه صفحة المرأة بالصور الجمالية 
واستخدام الألوان الجذابة. 

إخراج صفحة الجرية (الحوادث): 

رغم أن نشر الجرائم وتفاصيلها عليه خلاف شديد بين المؤيدين وا لمعارضينء إلا أن الصحف 
الشعبية توسعت في نشر أخبار الجريمة والحوادث. وحتى الصحف الجادة تنشر هذه الأخبار 
ولكن في أضيق نطاقء كما ظهرت الصحف والمجلات المتخصصة في هذا المجال مثل "أخبار 
الحوادث". 

وتعتبر صفحات الحوادث أكثر الصفحات قراءة» ورغم ذلك م يأت إخراجها بالغرض ا مطلوب 
نتيجة دواعي نشر الجريمة كاملة وبالصورة» ثم حدود النشرء والتزامات المجتمع والقانون, 
ويفضل فيها استخدام العنوان الناصح بأن الجريممة لا تفيد. والصورة المعبرة عن ذلك ولا 
يفضل استخدام الرسوم: إلا في حالات حذر النشر, ومنع التصويرء وايضا مع القصص الإنسانية 
أو قصص الجريمة. 

إخراج الصفحة الاقتصادية: 

والصفحة الاقتصادية الآن من أهم الصفحات المتخصصة في الصحف العامة نظراً ما يلعبه 
الاقتصاد من دور مركزي في حياتناء ولذا وجدنا أن كثيراً من الصحف أصبحت تفرد لشئون 
الاقتصاد وامال عدة صفحات يومية. 

ويجب أن يكون إخراج الصفحة الاقتصادية شاملاً لكل الفنون الصحفية بما فيها العمود 
الصحفي الذي لا يقل إخراجه أهمية عن أي باب آخرء ناهيك عن العناوين الكبيرة 
الواضحة والرسوم البيانية والجداول الإحصائية التي تخدم المادة الصحفية,» كما يجب أن 
تكون الصفحة الاقتصادية مميزة إخراجياً بسيطة وسهلة. ومتنوعة العناوينء والاهتمام 
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بالصورة . 

إخراج الصفحة الدينية: 
كان لصحيفة الأهرام المصرية السبق في تخصيص مساحة ثابتة للإعلام الديني وذلك في خلال 
شهر رمضان 1947م, ثم أفردت صفحة أسبوعية منذ عام 1975م. 
وتحتاج الصفحة الدينية " إلى أداء تعبيري مباشر وأن يكون كل شيء فيها واضحا ومباشرا وأن 
يستعرض الخط العربي نفسه بجمالء. ومن الضروري العناية بوضع جداول بين موضوعات 
امادة حتى لا تختلط. ببعضهاء والاهتمام بوضع رسوم توضيحية عن مضمون امادة التحريرية 
وأن تكون العناصر التيبوغرافية في الصفحة موزعة حسب توازنها معه. مع مراعاة التباين في 
توزيع الموضوعات, لي تصبح الصفحة حية أمام القارئ وتشيع فيها الحركة: وتعاني الصفحات 
الدينية في الصحف العربية من إخراج رتيب وممل خال من العناصر التيبوغرافية الثقيلة 
كالصور والرسوم, اعتقاداً من القائمين على إخراجها أن هذه الصفحة يجب أن تكون خالية 
من العناصر السابقة. 
وهناك صفحات أخرى أقل أهمية بالنسبة للصحف. حيث تفضل الصحف أن تفرد لها 
صفحة أسبوعية, مثل صفحة الشباب التي يجب أن يراعي المخرج فيها الاهتمام بالمراسلات 
بين القراء والاهتمام بصور الشباب وقصص كفاحهم. أما الصفحة العلمية فتحتاج دائماً إلى 
تبويب ثابتء والاعتماد على الصورة وتعليقهاء كما أن صفحة الطفل يجب التركيز فيها على 
الصور الواضحة والعناوين الكبيرة. 
3-توزيع الوحدات التحريرية على الصفحة: 
ويراعي فيه: 
** الأهمية النسبية للموضوع. فالأهم يحتل مساحة أكبر. ويحمل عناصر تيبوغرافية أبرز مع 
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الألوان وعدد الأعمدة. 
**التوزان الحسي بين الوحدات التحريرية من جهة. وبينها وبين الوحدات الأخرى مثل: 
الإعلانات من جهية أخرى. 
وبالنسبة للمدارس والأساليب المستخدمة في إخراج الصفحات الداخلية فهي ذاتها أساليب 
ومدارس إخراج الصفحة الأولى. 
ثالثاً: إخراج الصور: 

تعتبر الصور من أهم العناصر الطباعية المستخدمة في بناء الوحدات الطباعية ما لها 
من قدرات تأثيرية ومعاني مهمة تحملها للقراءء وتؤدي الصورة دورًا كبيرا في تسهيل إيصال 
المعاني المتضمنة في المتون المنشورة التي ربما لا يمكن الوصول إليها في ظل الاعتماد على 
الكلمات وامعاني التحريرية فقط. 
وتنقسم الصور الصحفية فيما يتعلق بخصائصها الطبيعية ا مرتبطة بتدرجاتها الظلية وبطريقة 
إنتاجها إلى قسمين رئيسين هما: 
أولاً: الصور الظلية (الفوتوغرافية): 
وهي الصور التي يتم إنتاجها بطريقة آلية باستخدام آلات التصوير والتحميض وتتسم 
بتدرجاتها الظلية الطبيعية.ء وشهدت تطورات في مجال الصحافة منذ طريقة الحفر ال معدني 
مروراً بطريقة التدرج الظلي ثم الطباعة الملونة للصور عبر فرز الألوانء وانتهاءً بالتصوير 
الرقمي ونقل الصور من خلال الإنترنت. 
أنواع الصور الظلية: 
1- الصور الإخبارية المستقلة: وهي الصور التي تقدم خدمات خبرية كاملة مع اعتمادها 
البسيط على بعض الكلمات التي تشرح بعض امْعاني غير الظاهرة فيهاء وغالبًا ما تتسم هذه 
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الصور بكبر مساحتهاء وبنشرها في الصفحات الأولى أو الإخبارية من الصحف. كما تخصص 
بعض الصحف لها صفحات كاملة تصور أحدانًا هامة. 

وتستمد قيمتها من تعبيرها عن الحدث نفسه. ولا يرافقها عادةً محتوى لفظيء بل تعتمد 
على تعليق بسيط يوضح بعض الجوانب التي لا تستطيع الصور شرحهاء مثل: الأسماء 
والمناسبات والأماكن والتواريخ» وتفرد وتخصص لها بعض الصحف صفحات كاملة تصور 
أحداثاً هامة. 

2- الصور الإخبارية التابعة: وهي صور خبرية مرافقة للمحتوى لفظي مثل: الخبر أو التقرير 
الإخباري وذلك بهدف دعمه وتنشر مع هذا المحتوى وليس منفصلاً عنه. 

3-الصور ا موضوعية: وهي الصور التي تعتبر أحد العناصر الطباعية التي تستخدم في بناء 
وحدة طباعية معينة مثل: المقال التحليلي والتحقيقء وذلك بهدف التعبير عن هذه الوحدة 
وانعكاساتها.ء وتتصل بما تحمله هذه الوحدة من معنى. 

4-الصور الشخصية: وهي صور الشخصيات ذات العلاقة بالوحدات التحريرية. وتتميز عادة 
بصغر حجمها مقارنة مع غيرها حيث تنشر غالباً على عمود واحد. وربما تنشر على نصف 
عمود وتسمى الصورة الإبهامية وتتناول غالبا صور الشخصيات غير الهامة. 

وتحتوي الصور الشخصية عادة على مقطع الجسم من منتصف الصدر وحتى أعلى الرأس. 
ويفضل عدم الإسراف في استخدامها لأنها تكون خالية من أي انفعال أو حركة مما يجعلها 
تبدو عبارة عن صور تذكارية التقطت في استوديوهات التصوير مما يضعف تأثيرهاء ويجب 
الابتعاد عن استخدام الصور الشخصية نفسها للشخصيات نفسها مراراً لأن استخدام اللقطة 
نفسها للشخص نفسه وفي أعداد متقاربة يضعف تأثيرها إلى حد كبير لأن عين القارئ تكون 
قد تعودت عليها. 

5- الصور الجمالية: وهي غاليًا صور غير ذات معان إخباريةء كما أنها لا تتضمن أي أبعاد 
يمكن تستخدم في خدمة الوحدات التحريرية المنشورة» وإنما تتم الاستفادة منها لإحداث 
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لمسات جمالية على الصفحات. ما مم تكن هذه الصور الجمالية مرتبطة بتقارير عن اكتشافات 
أو مزادات أو غير ذلك. 
6-الصور الإعلانية: وهي الصور التي تستخدم في دعم ال مضامين الإعلانية ا منشورة في الصحف. 
حيث تعبر هذه الصور عن المضامين الإعلانية القائمة على الفكرة الرئيسية للإعلان» ويمكن أن 
تعبر عن أشخاص أو سلع., كما أنها قد توضح حالات الاستخدام الخاصة بهذه السلع. 
1- أنواع الصور وفقًا للقطع العام: مثل: الصور الطولية والعرضية, والصور المفرغة, 
والصور ذات القطع غير المألوف مثل: البيضاويء والدائريء وا مضلع وداخلها شكل 
2- أنواع الصور وفقًا لارتباطها ببعضها البعض: ومنها: 
أ صورة مفردة لا علاقة لها بصورة أخرى وهي تمثل حدنًا أو شخصية أو مكانًا. 
ب- مشهد متسلسل وهو عبارة عن مجموعة من الصور تمثل تطور مشهد معين. 
ثانيًا: الرسوم والصور الخطية: 
تعتبر أقدم العناصر الطباعية التي عرفتها الصحافة نسبة لتأخر اختراع آلات ومستلزمات 
الإنتاج الخاصة بالصور الظلية. 
وهي الصور التي تنتج بطريقة يدوية عبر رسامين أو فنانين» وحديّنًا عبر أجهزة الحاسب الآليء 
وسميت خطية لأنها تشتمل في الغالب على الخطوط مع بعض التدرجات الظلية الخفيفة, 
ويتم اللجوء إليها في حالة عدم الحصول على صور ظلية كما يحدث في المحاكم الأمريكية, أو 
حينما تعجز الصور الظلية عن التعبير عن ا معاني المطلوبة» أو عند الحاجة لتبسيط وتوضيح 
معلومات ومعانٍ مثل: الخرائط الجغرافية أو الرسوم بيانية. 
وهي مهمة في صحافة اليوم وخصوصاً في التفسير والإرشاد والتبسيط والتوضيح. بالإضافة 
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إلى تسلية القراء والتعبير عن الأحاسيس الإنسانية, ولذا نجد أن 9040 من الصحف الأمريكية 

مازالت تنشر الرسوم الكرتونية. 

أنواع الصور الخطية: 

1- الرسوم الساخرة: وهي الرسوم التي تقدم الوقائع بطريقة ساخرة تتسم بالمبالغة في 
محاولة لإثارة انطباع القراء وحشدهم لاتخاذ قرار معينء كما تستهدف التنفيس عن 
القراء بالسخرية من بعض الأوضاع في المجتمع. 

ومن أهم أنواع الرسوم الساخرة: 

أ- الرسوم الكارتونية: تستهدف التأثير في القراء من خلال التعبير عن الحوادث 
والأفكار والمواقف بالاعتماد على الرسوم ا مشتملة على الشخصيات الرمزية. 

ب- رسوم الكاريكاتور:_وهي رسوم لشخصيات معروفة مع تشويه ملامحها بشكل 
مبالغ فيه ومن خلال التعليقات. ويعتمد نجاحها على العناية بالدرجات اللونية 
والإطارات وتوافر البياض اللازم لإضاءتها والتعليقات ا مصاحبة لهاء كما تستهدف 
تسلية القراء من خلال تشويه الخصائص الملامحية للأشخاص المتضمنين فيها من 
خلال التعليقات المصاحبة لها. 

2- الرسوم الشخصية اليدوية: يقصد بها تلك الصور المرسومة للشخصيات المتضمنة في 
الوحدات التحريرية ا منشورةء ويستعان بها كعنصر طباعي في حالة عدم توافر الصور 
الظلية لبعض الشخصيات مثل: الشخصيات التاريخية: أو في حالة الرغبة في إحداث نوع 
من التغيير لصورة شخصية شهيرة ملّ القارئ من رؤية صورهاء وهذا يجذب القراء 
وبساعد على إضفاء تباين بينها وبين الصور الظلية المجاورة» كما تضفي قدرًا أكبر من 
البياض حول الصورة. وتعبر هذه النوعية من الصور من خلال تغيير بعض ملامح 
الشخصية عن اتجاه وسياسة الصحيفة تجاه هذه الشخصية. وقد زاد استخدام هذه 
الرسوم في الصحافة الحديثة. 
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الرسوم التوضيحية: هي الرسوم التي تساعد على إيضاح المعلومات المتضمنة في ا مواد 
الصحفية ا منشورة, وتقوم على استخدام الخطوط اليدوية مصحوبة بعدد قليل من 
الكلماتء لإيضاح المعلومات المطولة أو المعقدة, كما يمكن إدخال نوع من التأثير على 
الصورة الظلية بواسطة الرسوم التوضيحية مثل إشارة سهم إلى موقع معين في صورة 
ظلية أو كتابة معلومات على الصورة. 

وتعمل الرسوم التوضيحية التي تنقسم إلى: الخرائط والرسوم البيانية على إكساب ال مواد 
الجادة مثل: الأخبار السياسية والاقتصادية والعسكرية قدرًا من الحيوية المنبعثة من 
الخلفيات والإيضاحات التي تشتمل عليها هذه الرسوم. 

الرسوم التعبيرية: وهي الرسوم التي ترافق غالباً المواد الأدبية مثل: المقالات والقصص 
بهدف إحداث تأثيرات إيجابية نفسية من خلال محاولة التعبير عن معاني الأعمال 
الأدبية بواسطة الرسم الذي يشبه اللوحة الفنية. وتدخل في بناء العناوين الثابتة 
للأبواب والزوايا من خلال تكاملها مع الحروفء ويمكن تصغيرها كعناصر طباعية لكسر 
حدة رمادية المتون الطويلة بأن توضع هذه الرسوم كفواصل بين فقرات هذه المتون, 
أو استهلالية في بداية الفقرات بعد العناوين الفرعية. 

وقد أتاحت أجهزة الحاسوب عمل مختلف أنواع الرسوم بدقة متناهية من خلال 
البرامج المتنوعة من حيث الوظيفة والعمل والقدرات الفنية. 


خطوات إخراج الصور: تتمثل في: 


-| 


اختيار الصورة الصالحة للنشر: على أن يراعى في ذلك أن يكون لها قيمة خبرية 
أو تفسيرية» وارتباط بالموضوع وأن تكون جذابة ومثيرة دون خروج عن ال مألوفء وأن 
تتوافر فيها القيمة الجمالية والصلاحية للنشر من حيث الإضاءة والوضوح. 


ب- تحديد قطع الصور: ويقصد به الشكل الهندسي الذي تظهر فيه الصورة بعد طبعهاء 
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وهناك عدة أنواع لقطع الصورة. هي: القطع المستطيلء والقطع المربع» والقطع الدائري 
والبيضاويء والقطع البيضاوي المشتق من الدائريء إلى جانب القطع المفرغ 
(الديكوبيه). والقطع غير العادي مثل: المثلث والمعين والأشكال غير المنتظمة. 

ج- تحديد مساحة الصورة: ويتم ذلك وفقاً لعدة اعتبارات منها: قيمة الصورة. ومساحة 
الموضوع: ومساحة الموضوعات الأخرى على الصفحة. ومساحة العناصر التيبوغرافية 
الأخرى في الموضوع نفسه مثل: الصور الأخرى والعناوين والمقدمة. وسياسة التحرير 
التي تتبعها الصحيفة حيث أن هناك صحف تميل إلى الصور الكثيرة والحجم الكبير 
للصور. 

د- تحديد موقع الصورة من الصفحة ومن ال موضوع: ويتم ذلك بناءً على خطة وليس 

عشوائيّاه وذلك وفقًا لموقع النص واتجاه الموضوع وامركز البصري. 

ه- اختيار طريقة الإخراج: ويمكن للمخرج اختيار طريقة من الطرق الأربعة التالية: (مواضع 

يمكن وضع الصورة بها نسبةً إلى الموضوع): 

-الصورة أعلى العنوان: وهو موضع مهم لأنه يراعي الطريقة التي يقترب بها القارئ من 

القصة الخبرية, إذ تجذبه الصورة أولاً ثم يقرأ العنوان الذي يشده إلى القصة. وتستخدم هذه 

الطريقة بالأساس مع الأخبار والتقارير الإخبارية. 

-الصورة أسفل العنوان: بشرط ألا تفصل العنوان عن الموضوع. أو توضع الصورة داخل 

الموضوع نفسه شرط ألا تفصله بالكامل عن بعضه البعض. 

-الصورة في جانب الموضوع: مع مراعاة أن يشملها عنوان ال موضوع. 

-الصورة أسفل الموضوع: في حالة كان عدد الصور المرافقة للموضوع كبيراء وإذا كان 

الموضوع طويلاً أو يحتل صفحة كاملة. ويدخل في هذا الإجراء وضع الصورة أسفل الصفحة 

وهو إجراء مهم لإحياء النصف السفلي من الصفحة» ولتجنب اختلال التوازن بين نصفي 
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الصفحة. 

و- تكبير أو تصغير الصورة: وذلك في حالة الحاجة إلى حجم مختلف للصورة عن حجمها 
الأصليء وفي هذه الحالة نلجأ لتغيير مقاساتها إما بالطريقة الرياضية» أو الطريقة الهندسية 
وهي طرق قديهمة. أو بالطريقة الآلية من خلال استخدام أحد البرامج المتخصصة في الصورة في 
الحاسوبء مثل برنامج الفوتوشوب وغيره. 

ز- إخراج كلام الصورة: 

الصور الفوتوغرافية لا تستطيع أن تؤدي وظيفتها الصحفية على أكمل وجه مالم يصاحبها 
تعليق» سواء كان قصيرا أم طويلاً. 

ويأخذ كلام الصورة في الجرائد المختلفة أكثر من موضع منها: أسفل الصورة. وهو من أفضل 
الأماكن, على اعتبار أنه يتفق والمسار الطبيعي لعين القارئ, بالإضافة إلى أحد الجانبين أو 
أعلى الصورة أو وضع الكلام على الصورة نفسهاء وهو أسلوب جميل ويساعد على التنوع 
واستغلال المساحات البيضاء في الصورة. مع مراعاة التباين بين لون الكلام وأرضية الصورة, 
وإن كان لا يحبذ استخدام هذا الأسلوب كثيراً بسبب اختلاف التدرجات الظلية في الصورة مما 
يؤدي لاختلاف درجة التباين بين كلام الصورة والأرضية من جزء لآخر في الصورة وبالتالي 
صعوبة القراءة. 

ويراعى في موضع كلام الصورة أن تكون الصورة وكلامها وحدة بصرية واحدة غير منفصلة, 
وهو ما يتطلب أن يكون الكلام قريباً من الصورة وأن يوضع في اتجاه الحركة فيها. 

ويرى كثير من التيبوغرافيين ضرورة أن يجمع كلام الصور من بنط أكبر وكثافة أعلى من 
البنط ال مستخدم في جميع حروف المتن» على اعتبار أن ذلك يسهم في الحد من الفجوة 
البصرية التي تتميز بالثقل والحروف الخفيفة. كما أنه يمنع اختلاط حروف كلام الصور 


202 


بسطور اتن التي تقع تحتها. 
الصفحة المصورة: 
وهي صفحة مهمة للصحيفة يكثر استخدامها في الصحف الحزبية والمتخصصة. وانتشرت كثيراً 
في القرن الماضيء والصفحة ال مصورة تعطي ال مخرج فرصة نشر صور فوتوغرافية رائعة لا تنشر 
في الصفحات الأخرىء بالإضافة إلى نشر مجموعة من الصور حول موضوع واحد., كما أن 
اختيار مجموعة صور وعرضها وتنسيقها بشكل جذاب يضاعف تأثير الصفحة خصوصاً إذا 
وهناك بعض الصحف تحافظ على صدور صفحة مصورة بشكل دوري ثابتء فيما البعض 
الآخر يفضل توزيع الصور على الصفحات ال مختلفة للصحيفة. ومن أسس إخراج الصفحة 
ا مصورة: 
أ- اختيار عدد قليل من الصور حتى تظهر تفاصيل كل صورة بوضوح. 
ب- اختيار صورة مهيمنة على الصفحة تكون معبرة عن جوهر ال موضوع. 
ج- ترك مساحة معقولة من البياض في الصفحة لإراحة القارئ أثناء المطالعة. 
د- توفير مساحة كافية لكلام الصورة. مع تجنب قرب كلام الصور من بعضه البعض 
وربط كل صورة بالتعليق المصاحب لها بشكل دقيق حتى لا يختلط الأمر على 
القارئ. 
ه- وضع عنوان للقصة الخبرية أو الموضوع بحيث يستلهم جوهر ال موضوع. 
و- التنويع بين أحجام الصور وقطعها وطريقة عرضها والدرجة الظليةء بحيث تتداخل 
في تركيب فني ولا تبدو كمجموعة مبعثرة من الصور بشكل يفتت وحدة الصفحة. 
ز- الابتعاد عن تجاور الصور مع الإعلانات حتى لا تفقد الصورة تأثيرهاء خاصة إذا 
كانت الإعلانات تحتوي على عناصر تيبوغرافية ثقيلة. 
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ح- يمكن استخدام صفحتي الوسط كصفحة مصورة واحدة مع احتوائها على صورة 
مسيطرة ووضع عنوان عريض يمتد بعرض الصفحتين المتقابلتين مع مقدمة في أعلى 
الصفحة تلخص الموضوع. 
ط- تلجأ بعض الصحف إلى تخصيص مساحات ثابتة للصور يطلق عليها (الأبواب 
المصورة).ء وهي مجموعة من الصور تحتل مساحة معينة بشكل دوري ثابت مع 
التعليق عليها ويراعى في هذه الأبواب أسس إخراج الصفحة المصورة. 
مصادر الفصل الخامس: 
1-د. محمد جمال عبد المقصود.الاتجاهات الحديثة في إنتاج الإعلان الصحفي المطبوعءدار 
العام العربيء الطبعة الأولي 2013.ص172. 
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5- نموذج لإخراج صفحة الرياضة بالمصري اليوم 


يبحث عن «هيبته المفقودة أمام «زعيم الفلاحين» 


لتشكيل الأحمر.. «يدان» فى الصورة من البداية.. والمحلة يا 


افريتهم فمادوا فى تواييت الوك دهن أن بزلكيوا اق 
سو عيهم ادرياضة وكرة القدم وكيات 


الاخييرة جاتن سشكل كسم عر ته 
أيبقم عفرف فس حت لم االفتقة ودون أن تدرف من خطعد لم الي م 0 
اسح لزان الأضيرة واسنماءة 2 3 
مسي ليل فى ملاب أرق اللمم. ومن جغل ملهم 

من أجل سوط اتتشة لاي قيل الحو 

افر مواسة كييرة فد تنطوا. كثيراً نسل 


مسرن مسار يحلل ليور من لعب القاواون 
سلما وى الأمسر سيم معوم وهر وسط 


ا «بتروجت؛ يهاجم «الشرطة» 
2-0 و«المقاولون: فى ضيافة «المقاصة» 


ااا شوقى 2 بمسا حتق المريق المرز عر الآخر وهو 
اتششفدمن 


وضروة الصوز في ميفراة ايوم لاستماية وماسم الصسيروقي 
صدارة اللجمومة أملاً هر نكر #لذليلون 

اللميب هم سارلته اكجوم اسفومسر 

تسرب فس مماااه الوم 


.اجسمة. كابش الشويطة ‏ 
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6- نموذج لإخراج صفحة تحقيقات بجريدة التحرير 


مذيعات محجبات 
بعد الثورة 

من أهم التطوؤت التى صاحبت 
ظاهرة الحجاب يعد ثورة 2" يتايرهؤ 
السماح لعدد من المذيعات المحجبات 
بالظهور على شاشة التليفون المصرى, 
نظرًَ) لأنه منذ بداية البث الآئيفزيونى لى 
مصرعام ,.115١‏ كانت قضّية ظهور 
المذيعات المحجبات على الشاشة من 
الأمور الشائكة والبالغة التعفيد. فخلال 


صفوت الشريف ورير الإعلام 
وقتهاء لكن بعد ثورة د ؟ يناير 
ظهوت أكثر من مذيعة محجبة 
فى برؤمج مثل سطعم البيوت» أو 
يعض بؤمج قناة النبل الياضية, 
لكن الجديد الدى حدث فى عهد 
الإخوان هو طهور المذيعة 
قاطمة نبيل لأول مرة كقائة 
نشرة بالحجاب فى حَدثٌ لمر 
يحدث من قبل نظرًا لأن أهمية 
النشرة تكمن فى أن قطاع الأخبار 
هو الصوت الإسمى للدولق 


لخلع الحجاب 

لكن فى المقابل فإن مصر عرقت للمرة 
الأولى بعد ثورة 15 يناير دعوة لتنظيم 
ما يُعرف باليوم العالمى تخلع الحجابء 
واتتى دعا لها بهاء أنور القيادى يحزب 
مصرالعلمانية؛ حيث دعا سيدات مصر 
للاختشاد فى ميدان طلعت حي وحلع 
الحجاب. لكن الذعوة لم تكد صدى 
لهاء بل وهاجمها عدد كيير من المتقفين 
)| الذين سبق أن اتتقدوا اتتشار الحجاب فى 
المجتمع المصرى. مثل لريدة الشوباشى. 
إلا أن هذا لا يمنع أن خروج الدعوة 
أمر بعكس أن ما كان يعتبر 
خطا أحمر قبل الثورة 
أصيح من الممكن 

تخطيه الآن. 


عمر هاشم: الحجاب ظاهرة 
اجتماعية.. لكنه فرض وفقا 
لأحكام القرآن والسنة 


رسوم: منى عبد الرحمن 
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1-1-5 قينا 


أحمد عمر هاشم عضو مجمع البحوث 
الإسلامية. يؤكد أن الشريعة الإسلامية 
ليست وحدها التى فرضت الحجاب على 
النساء. لكن شوئع أديان أخرى فرضت 
أيصا على النساء الحجاب؛ لكنه يشير إلى 
أنه يتفق مع التفس يرت التى تذهب إلى أن 
الححاب بعكس شكلا من أشكال التغير 
المجتمعي؛ ودلل على هذا الأمر باختلاف 
شكل حجاب المرأة مندولة إلى أخرى. وهو 
الأمر الذى يؤكد أن الحجاب فى الأساس 
ظاهرة اجتماعية. الكنه يؤكد «ليس معني 
هذا أن الشريعة لم تفرصه وفقًا لأحكام 
الكتاب والسنقه, موضحًا أن الخلاف بين 
العلماء بتركز فقط حول فرضّية اللقاب» 
وحمل هاشم المنشددين مسؤولية بنشير 
الناس من الحجاب, وأضاف مالأزمة أنهم 
نفروا الناس من الحجاب؛ رغم أن فرضيته 
كانت من باب حماية المرأة وتوقير لها ورفع 
مكانتهاء. 

في حين يؤكد أحخمد البهيى المنسق 
العام تحركة سأثمة بلا قيوذ». أن الحجاب 
قبص ومذ كور فى القرآن والسنة. ولفت إلى 
أن الجدل لايجوز فى هذا الأمر, مشيرًا إلى 
أن التنطظيمات الأصولية هى اللى شنوهب. 
صورة الخجاب والإسلام. 


الشيماء عبد اللطيف 


د 5 3 3 


افسَبت 00-0 


الإرهاب يغتال 
الرقعة الزراعية! 


وعانما ثرينا ان تختال مسا ل سا هو سيل موانة الامضر ولتيئيسر مها يار منسائئرة تصحدم بها بين مين والاغطر 
عن اقتصيات طر امات شاسعا من اجوء الأرلضي رز نعي حشر يتحت التثر عن *#ال قال والن #جساائي. التتصديات يلخ 
ماف مانا خلال القلاتين شهرا القاصية ‏ وتمر الاخياي عرو ترام وغان الس 17 بيصي و[ بسر يقارقة بوانبه يشمن 
بموقة اخري عير انث سمبيا عي #رضيها. #رضن وقد اليل مسد أن السترف لسري اتضيم امزرابها قلست مرا لليزيق © 
واصيال متمكيا عر عدي 278 فين ١‏ اال تتاو براضيا أسام اعينا وعمن فر عنة #نتذاها بالتصدر اتسنفية 
واثرهاب + في هين اتن ساك إرهابا لخر يجري فى انتا/ 7 يكل اعسيا أو شخورة يذ بالفضاء عر مستفيت وات 
مخاني يشكب لحيقنة وسرية الونيها سا يجار الضيراك والتخمصون . وسمر يسوريا سبق باللوس اللخطر لحن يوم 
امستياية لي مر ييه ار 


الحكومات تتعافب 
0 

١‏ الك 

والجريمه مسنمره! 

سميج تصن هي ا عنس ار اليه #ايوسا بيوميا مفزها يشرج لساب لتمسيع ولسيحت الاصال لخرسانية 

تشحدر القوضين مهنا و امدععات شتغرن صماسا وما بستتتاء وغر وضح شه وعنها عر مشروع ]1 

يستوجب اي مسلاحة قمويية 

الجسيم ياعم ذم التعدن عر اضر الزاعية و البصضر يصلك خخ أ عن قتينة مر اتثر تتجمل الضيرييا وهو 

مضتو و ها تستورة سيره صلم #سسية ف إشاع منواسز سمب ريكة ندر حر ضر فيرليا 


قثي وصقة فر * قف مائة وملصد القسامة 6+ لتنا و +4 حسة سد قيام دورة يساير و مثو ل ونم كلمهل 
ا#ساومة مر أنه سوي هه قف مقا يع بإجسائر ماما 0901 ضنا 


عي عر نرب تعره صعار حر بر سر هر ريسيد ومن فيل وف هام #تاخيرة بو عيه سوا 

صر حبيد اونا عي جام 508 ينه 0 قربلا ع اتيس الصيغرازم من ايل جسب فستان يها وترضر 
عرسي صيل بهم ورت اتسنا وضنها سمو * مارت وسيه وني قر أنه ؟ سواه واعر 
كر ومرعم عرو * سموات لم يدو ضغب سور 6 سيا قل وماق إن قفري عر انم سيا 
اضيا هر ودج وصسمت صا عن مسال بح ملم #وطتعله فم في نمدا من كعاده 
لماوع ,ل مدع يمو مد و..» موز مت معن وهف ب ينا مدخوز ممسره 
وس فمتوت #وثر و سيم ل يعدم قري وما ملق ضيه حطر 2# 0 


لد فاليا ع كر ني اده غري غير افسجر بي جنار 
ع رما عا السكا السكم حو بحي حسدء بغز 
211111 
يفرعا ع سجية سس في لها الى عم من فلل 
فيه #مساسار صقي ملسف ليساحه مس كذ 
اس بجت لباك اتقري فياه بلق بعر صا مرح 
اسك سر عي ين وحن يبد بطر ف مسر اليم 
التي عمسم ها ميج سم ماه عابر سر 
استساز م مسي" فر عغوء سد 2 


ا 2 
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نحوبل المخالقات للدراسة الامنية بطل تنفيسة الازاسة 
وارتفاع الفجوة الغذانية يقفز الى 9:55 
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8- نموذج لإخراج صفحة التحقيقات فى الأهرام 


رةتوقيه 2 9 7 5 5 
ضرورة توقيع مقوبات ملي الإباء النين لا بلحفون إبناءهم باللدارس .. وتجديد شهادة الدراسة كل حمس سنوات لمعالجة الارتداد البالغ ٠‏ ؟ سنويا لعدة ممارسة القراءط والكتابة 
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9- نموذج لإخراج صفحة المحافظات فى الأهرام 


الأمكحا وأحلا رح 
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0- نموذج لإخراج صفحة الحوادث بالأهرام المسا 


0 احالة امع شرملة لتحنابات عصابة السعلو على رواد البنوك 
اط اتسستحتم اساسا فرقيضةامن لنبوية... 


ظ -- 1 بي سي قشعا ٠اجنيا‏ 
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1- نموذج لإخراج صفحة الفنون بالأهرام 


,زجزاج ,ورحافية على جسرمن الخشب, و هبصة ,و شمال يادنيا, 


أفلامالنكسةالثانية في السينما المصرية 


تقرير ؛ علا الشافعمى 


"التو تناع" للح 0 
7 رائحةالسياسةتفوح من الأوسكار 
دون الخجل فى عمردا(08 


قراءة عاللية فى أوراق الثورة المصرية 
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2- نموذج لإبداع سكرتير التحرير في إخراج الصفحات الداخلية 


قسبت ا 


تعقياه الاين 4 


سابل للمواطبين علر ؛المحمول ؛ بمواعيد اطقابها 


القطاع الكهرباك الساعة «كم ) 


الحناقة الشمسية 
والوفود الحبوي الحل البديل 
لأمن للكهرباء 


995 مز الحولاث تمع في المناط وق الريفية , 5 1 97 يستخدمون السلاح الأبيض 
اللكت ة هه ”© 27د 7 627 تنتيماعيتيهار 
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الباب الثانى 
(الجوانب التطبيقية 


لفنون الإخراج الصحفى ) 
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الفصل الأول: 


(سمير صبحى ..واسس إخراجية) 
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بعد أن تعرضنا للجوانب النظرية للإخراج الصحفيء وبينا كل مايتعلق به من أسس وقواعد 
ونظريات. يأقٍ دور التطبيق, والواقع العملي للإخراج الصحفي من خلال تجارب ثلاثة أجيال 
من سكرتيري تحريرجريدة الأهرام, يمثل كل منهما تجربة فريدة في تخصصه. وفي ذات الوقت 
يمثل تطورا نحو الأفضل وتماشيا مع مستحدثات تكنولوجيا الاتصال والإعلام, ومن خلال 
شهاداتهم نتعرف علي الجوانب التطبيقية لفنون الإخراج الصحفي. 

**البداية بالرعيل الأول من خريجي الصحافة الذين تخصصوا في "الإخراج الصحفي" والذين 
عملوا في جريدة الأهرام بعد تولي محمد حسنين هيكل رئاسة تحرير الأهرام بعام واحدء ففي 
عام 1957 تولي هيكل مسئولية الأهرام وعمل علي تطويرها تحريريا وإخراجياء وساعده في 
هذه المهمة مدير تحرير الجريدة في ذلك الوقت "نجيب كنعان". 

وعين هيكل توفيق بحري رئيسا لقسم سكرتارية التحرير الفنية . ومن الذين استعان بهم 
بحري في القسم وتحملوا معه مهمة تطوير إخراج صفحات الجريدة: ماهر الدهبي. وسمير 
صبحيء وسامي دياب ومحمود فايدء وسليم مباشرء وصالح البيك. وصبري سويلم وصابر عبد 
الوهاب» ولحق بهم بعد ذلك سامي فريد وإسماعيل إبراهيم ( المؤلف) ونبيل سرور وأسامة 
فرج وفاروق هاشم ومحمود مخالي وأنور عبد اللطيفء وعبد الفتاح صلاح. 

**ومن الرعيل الأول نستعرض خبرة الأستاذ سمير صبحي الذي تولي مسئولية قسم سكرتارية 
التحرير الفنية بالأهرام مع الأستاذ ماهر الدهبيء وكان سمير صبحي هو المسئول عن كل ما 
يتعلق بالتنسيق مع إدارة المطابع بالأهرام وبين سكرترية التحرير الفنية لفترة طويلة. ثم 
تولي مسئولية عمل الماكيت الأساسي لجريدة الأهرام ويكلي وكان مدير التحرير الفني 
المسئول عن إخراجها مع فريق من المخرجين الصحفيين الشباب. 

وهو من خريجي الدفعة الأولي من قسم الصحافة بكلية الأداب جامعة القاهرة في عام 


38» وما يزال يشارك بجهده في الإشراف علي إخراج جريدة الأهرام ويكلي (1ه) 
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إكاء1776 متهقطة التي صدر عددها الأول في فبراير1991. تحت رئاسة تحرير الكاتب 
الصحفي الراحل حسني الجندي. 

قصة الحرف.. والطباعة.. في الأهرام 
**ولأن الطباعة ترتبط ارتباطا كبيرا بتطور الإخراج الصحفي يتحدث سمير صبحي عن تطور 
الطباعة في الأهرام يقول:" كانت الطباعة في القديم تتم بجمع حروف اللغة إلي جوار بعضها 
لتكوين الكلمة.. ومع رص الحروف والكلمات تصنع السطور.. ثم جاءت ماكينة الجمع 
السطرية وأصبحت سطرا فوق سطر وبعدها جاء جمع البرومايد وأصبح عمودا وعمودين 
والآن أصبح إعداد الصفحة للطباعة يتم مرة واحدة.. وطبعا نحن في انتظار ا مستقبل لنسمع 
عن الآلة التي تنتج لنا صحيفة.. والأهرام ظل طوال عمره يلاحق التطور العالمي.. مما جعله 
يحتل المرتبة الأولي في الصحافة العربية ريادة في هذا الفن المقدس. 
ومنذ اليوم الأول.. اهتم الأهرام بالحروف.. حيث كان يطبع بنوعين من الحروف العربية: 
الأول كبير ويشبه حروف الكتب في ذلك الوقت.. والثاني: صغير ويقترب من حروف اللينوتيب 
المصبوبة من الرصاص. 
وم يبق الأهرام علي الحرف العربي الكبير بل بعد ظهور العدد السادس تجده يتواري 
بالتدريج ليحل مكانه الحرف الصغير وذلك بدءاً من عدد الأهرام الصادر في 6 سبتمير 1876 
وفي هذا كتب الأهرام:" نظرا إلي إقبال المشتركين علي الأهرام.. اعتمدنا أن نجعل حروفها في 
العدد الآتي وما فوقه من الجنس الثاني الصغير فتكون جامعة أكثر من الجنس الأول وحافلة 
بدرجة ما يجب صفه مما يفيد المطابع". 
وتمضي رحلة الحرف في سلسلة تاريخ المطبعة.. إلي أن يزف الأهرام البُشري لقارئه فينشر 
في العدد الذي صدر بتاريخ 16 أغسطس1878:" إن الوابور الذي كنا ننتظر حضوره قد 
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حضر هذا الأسبوع وهو آلة جميلة تطبع في الساعة نحو ألف طليحة من الورق.. طبعاً 
نظيفاً متقناً للغاية » واستحضرنا مثله ومعه جميع أشكال الحرف الأفرنجي الجميل لتقوم 
إدارتنا بحقوق الجريدة الرسمية المختصة بمجالس الحقانية التي تطبع عندنا الأن بالعربية 
والفرنساوية والإيطالية .ولنقوم أيضا بخدمة من يشرفنا بطبع ما يروم فنرجو من الجمهور ان 
يثق باستعداداتنا لمرضاته وهي حسبنا" 

وبالتطوير في التحرير والطباعة أصبح الأهرام أول جريدة تصدر ملحقا وكان ذلك في العدد 
رقم 90 الصادر في شهر فبراير 1878 وكان الملحق ممناسبة تعيين شريف باشا ناظراً للنظار. 
وباستكمال المطبعة بمعداتها التيبوغرافية» وتلبية لرغبات الجمهور تحول الأهرام ‏ بعد 
أن كان يصدر أسبوعيا بصفة مؤقتة ‏ ليصبح صحيفة يومية ابتداء من يوم الإثنين 3 
يناير1881 وتغير رأس الصفحة الأولي وجري كتابة إسم الصحيفة بطريقة جديدة حيث ظهر 
أبو الهول ليتوسط هرمين.. وكانت النسخة الواحدة تباع بقرش صاغ بعد أن كانت النسخة 
الأسبوعية بنصف فرنك ‏ أي قرشين.. 

وعندما قرر الأهرام الانتقال من الاسكندرية ‏ حيث صدر ‏ والمجيء إلي القاهرة عام1899 
ويشتري منزل القنصل الايطالي في القاهرة ليصبح مبني الأهرام الشهير في شارع مظلوم بوسط 
القاهرة والذي ظل به حتي عام1968.. ينبئ قارئه بهذا.. ويكتب في صفحته الأولي صباح 
الاثنين 30 أكتوبر1899:" بعد غد الأربعاء تصدر جريدتنا الأهرام بحجمها الكبير في القاهرة 
حيث نقلنا إدارة الجريدة وأعددنا لها مطبعة متقنة. وتصدرالأهرام أيضا في ذلك الصباح في 
الاسكندرية حيث أبقينا لها مطبعة كاملة وإدارة خاصة: وجعلنا القسم الكبير منها مخصصا 
للتجارة.. وقد عينا حضرة اللوذعي خليل أفندي الجاويش مكاتباً في الاسكندرية للأهرام التي 


تصدر في القاهرة". 
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ولقد كان للحرف العربي اهتمام خاص.. ومنذ نشأة الأهرام وهو يحاول كل جهده أن يطبق 
أسلوبا مختلفا في طريقة سبكه للحروف فهو يستعمل حرفين أحدهما كبير والآخر صغير .. 
وكان هو أول الصحف العربية التي تتفق مع شركة الأنترتيب سنة1917 لإدخال الحروف 
الجديدة التي تصف علي ماكينات, وأنفق لتحقيق ذلك نحو أربعة آلاف جنيه ‏ بسعر ذلك 
الزمان ‏ كما استعان صاحب الأهرام جبرائيل تقلا باشا بممهندس إنجليزي أخذ يجري تجاربه 
علي الحرف العربي لاختيار أوفقه.. حتي تم التوصل إلي تضبيق السطر في العرض بتقليل 
التوسيع الذي هو إحدي سمات خط النسخ. وبضبط الحروف وسط الكلمة.. 
وقد اشتري الأهرام 12 آلة جمع جديدة دفعة واحدة وقام العمال المصريون بإستخدام 
الجمع الآلي لأول مرة ليس فقط في مصر وإنما في الوطن العربي والشرق كله ويستمر التطور.. 
وتستمر تجارب الحرف العربي بين الشركات العامية بناء علي طلب الأهرام حتي يحصل علي 
العقل الاليكتروني للجمع والذي أخذ مكانه وسط صالة تحرير الأهرام منذ عام 1968. 

أول ماكينة عناوين عربية 
ويعرف الدور الثالث في مبني الأهرام الرئيسي بشارع الجلاء باسم دور المطبعة وكانت به أول 
ماكينة عناوين عربية هي الءم(21»16 التي استخدمت لأول مرة في الصحافة المصريةء وقد 
أحدثت ثورة في شكل الصحيفة إلي جانب السرعة في جمع ال مانشيت قبيل الطبع مباشرة 
والذي كان يستغرق أكثر من ساعة في كتابته وعمل كليشيه علي زنك له فإنه بالماكينة 
الجديدة أصبح يجمع في خمس أو عشر دقائق علي الأكثر!. 
صمم الأهرام أيضا حروفا جديدة باسم الأهرام.. صممها خطاط الأهرام المعروف "عدلي 
بولس" الذي كتب الأبجدية بحروف نسخ غاية في الجمال وقد ظلت تعمل نحو20 سنة - إلي 
أن جاء التطور الحديث الذي نعيشه الآن. 
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ويمكن القول إن التطور الذي حدث في العشرين سنة الماضية» بسرعة إيقاعه وأهمية نتائجه 
يساوي ما حدث ف المائة سنة السابقة.. ذلك أن السرعة في الدوران.. والتطور في الطباعة.. 
مثله.. مثل تطور الحياة ذاتها. 

اختراع الجمع التصويري 
أول من قال وداعا "يا عام الرصاص" هو بيتر بيردي وقد وضع أول ماكينة جمع مواد الصحف 
عن طريق الجمع بالتصوير مستخدما في ذلك الكمبيوتر.. وكان همه هو كيف يعمل 
الراديو.. فربط بينه وبين الطباعة وعندما سألوه ماذا الطباعة بالذات؟ 
قال: هي المهنة الوحيدة التي لا تندثر.. الطباعة خالدة: وكان الأهرام من أوائل الصحف 
العربية.. التي أدركت أهمية ملاحقة العصرء أهمية تطوير وتطويع الطباعة.. بالرغم من 
معارضة البعض. 
والآن.. هناك برامج طباعية علي الشاشة تعرف باسم الجرافيك وعليه الرسومات البيانية 
والحسابية وهي نظام ال01غ1111156:2ع220200ط1ء11:6كل ذلك إلي جانب الناشر الصحفي 
الذي لعب دورا كبيرا في تطور الطباعة. 

تجربة صحفية طباعية 
ومن أهم التجارب الصحفية الطباعية المشتركة في تجارب الأهرام المستمرة والمتصلة ما حدث 
في الأهرام ويكلي صحيفة الأهرام الانجليزية.. فقد تأسست الفكرة علي أن يتم العمل كله 
من خلال المحررينء فهم الذين يكتبون تقاريرهم وأفكارهم ومقالاتهم علي الشاشة 
ويصححونها أيضاء بينما تكون لرئيس التحرير شاشة.. وأخري لمدير التحرير. وثالثة 
للمصححين. ويكفي أن يقوم سكرتير التحرير بإخراج الصفحة ليتم كل شيء بأسلوب محدد 
ونظيف وفي أقل وقت .وقد ظهر جيل جديد يفكر علي الشاشة وأمامها.. ونجحت التجربة 
أيضا في الأهرام إبدو.. صحيفة الأهرام فرنسية اللغة. 
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ومن أهم الدروس المستفادة في هذا المضمار هو أن عملية إخراج الصحيفة أصبحت تتم من 
خلال فريق عمل..أوعقل جماعي وصولا للأفضل ولتقليل الأخطاء المطبعية التي نعتبرها 
جميعا آفة الصحافة أوالطباعة عموما كما أن هذه الطريقة توفر وقت التصحيح. 

وأصبح أمام سكرتير التحرير الفني عدة أساليب جديدة في الأهرام.. ومنها أرشيف صور داخل 
الجهان يستطيع بأزرار الماكينة ان يحذف أي شيء من الصورة أو تغييرالملامح وكذلك عمل 
الرتوش ءإنها ماكينة شيطانية استطاع الزملاء هنا أن يطوعوها لخدمة العمل الصحفي 
الطباعي. 

هكذا.. أعطت فكرة الناشر الصحفي.. مرونة وحركة للإخراج وأصبح التغيير سهلا بعد أن كان 
قبل سنوات يستغرق وقتا غير قصير!!..لقد تحولت الطباعة من طباعة تفوح منها رائحة 
الرصاص المنصهر إلي مكان أنيق مكيف الهواء!! .(1) 

وعن عمل سكرتير التحرير الفني يقول سمير صبحي: يعمل المخرج فى كواليس الصحافه. مع 
الصحفى العملاق والكاتب الجبار. وكل المحررين والعمال والطباعين » يعمل في جو صحفى 
مثير يبدأ بكتابة الخبر إلى أن يصل إلى القارئ حبر على ورق مطبوع . يعمل فى الظل لا يعرف 
القراء اسمه. لكنه واحد من شهود التاريخ. 

إذا كان مخرج الصحيفة هو المسئول عن شكل الصحيفة. وهو يستعمل فى ذلك المقص 
والصورة والحروف ويجب أن يكون سلساً ومرناً لحل المشاكل التى تواجهه حتى مثول 
جريدتة للطبع وهذه المشاكل تختلف من صحيفة إلى أخري ومن يوم إلى يوم »فإن سكرتير 
التحرير الآن بعد التطور يستخدم آلات جديدة فى الجمع بالتصوير »ودخل عصر الاليكترونات 
٠‏ العقل الاليكترونى فيها هو البطل . 

ومخرج الصحيفة أثناء عمله يقوم بالاتصال بالمحررين ومندوب الإعلانات. ثم بالمطبعة 
والعاملين فيهاء فهو همزة الوصل بين أقسام العمل كله؛ إن المخرج هو الذى يعمل مع هؤلاء 
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الذين يصنعون الصحيفة ؟ 

إذن كيف نصنع الصحيفة ؟. 

المخرج. عليه أن يعد النصوص ويرسلها إلى قسم الجمعء فهو المتصل بين التحرير والمطبعة, 
الذى يتسلم مواد العدد من رئيس التحرير أو من ينوب عنه ء فيعيد قراءة النصوص 
ويقدرمساحتها » ويعد لها هذه المساحه ويبدأ فى طريقة عرضها ونشرها فى الصحيفة. 

ثم يختار الحروف وأحجامهاء والصورة التى سوف تنشر معها وتعليق هذه الصورة, ثم يبدأ 
فى إستبعاد الزائد من المقال واختصاره » ولهذا فهو دانم ما يحتاج إلى خبرة ولياقة تساعده فى 
إتمام وظيفته وأصبح بجانب المصحح سكرتير تحرير منفذاً وخطاطاً ورساماً وتطور حتى 
أصبح قسماً كبيراً وهيئة تعملء وأخذ ا مخرج الصحفى مكاناً هاماً فى صحيفته وأصبح عمله لا 
يقتصر على تصميم الصفحة, بل أخذ يشرف على جريدته صفحة . صفحة منذ بدايتها حتى 
انتهاء الطبع ووصولها إلى السيارات التى تبدأ فى توزيعها على القراء. 

وتزداد أهميه المخرج ويبرز دوره بانتشار التكنولوجياء وسهوله وسائل المواصلات ويبلغ دوره 
أهميته عندما تشابهت الصحف فى مظهرها الخارجىء فعليه دائماً مهمة التجديد فى الإخراج 
وطريقة عرض أخباره وأفكار جريدته .... .!! 

وتظهر أهميه العامل الإنسانى فى عمله الذى صبغته الآله بكل قسماتها وملامحها !! وظهرت 
أهميته أيضاً في إداره الصراع الدائر بين المذاهب الصحفية الفنية... .وأهمية ما تقدمه 
الصحيفة من قيمة إخبارية» أو تدرج فى العرض الصحفى أو تركيز فى عرض الموضوع 
بعينه.وامتد بالإخراج ليشمل الصفحة كلها التى تقرأ من أول سطر إلى آخر سطر . 

كيف يبدأ المخرج يومه ؟ 

عاده ما يبدأ بقراءة صحيفته ثم ينتقد العدد الذى بين يديه ثم يقرأ بقية الصحف 


222 


الصادرة .ثم : 
1- البحث عن مواد عدد اليوم التالى . 
2- يطلب الماكيت المخصص للإعلانات ويعرف مساحه التحرير المطلوبة.ويري هل التزمت 
إدارة الإعلانات.بالنسبة المقررة للإعلان في الصحيفة .وهل زادت الإعلانات عن المساحات 
النسبية المتفق عليها من قبل؟ فهو لا يجامل الإعلانات على حساب التحرير أوالعكسء وعليه 
إرضاء الجميع وهذه أول معادلاته الصعبة اليومية. 
3- يطلب من كل قسم بيان بما لديه من موضوعات هامة سواء كانت جاهزة أو تحت 
الإعداد . 
4- يتفق مع قسم التصويرعلى ال موضوعات الجارى تصويرها وينتظر وصول الصور . 
5- ثم يحضر إلى اجتماع التحرير الذى يتم عادة برئاسة رئيس التحرير أو نائبه أو مدير 
التحرير ويناقش ال موضوعات ويتم ترتيب مساحتها بدقه . 
6- يتصل بالمسئول عن العمل في قسم الجمع ويتأكد من أن عمال الجمع جاهزون لتسلم 
المادة» وهكذا قسم التوضيب وقسم الزنكوجرافء. وقسم التصحيح هذا ما كان يحدث في 
امطبعه العادية..أما الآن فكل هذه المراحل يتم إعدادها علي جهاز الكمبيوتر. 
7-يبدأ في إرسال المواد..وإعداد الماكيتات وعادة ما يكون ذلك في وقت تشير الساعة فيه الى 
الثالثة. واضعا فى أول اعتبار له مواعيد الطبع. 

وتقع مسئولية وضع علامات وإرشادات الجمع على عاتق المخرج ويتعين على أقسام الجمع 
والتوضيب والتصحيح ملاحظة هذه الإرشادات والقواعد المتفق عليهاء فهو عندما يرسل 
الأصول (لتجمع) يكتب عليها نوع البنط والمقاس ويقدر طول الموضوع وعدد سطوره. 
(وعادة ما يقوم العقل الالكترونى الآن بإعطاء بيان بعدد سطور المقال أو الخبر) . 
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وعند بدء توضيب أى موضوع يسأل سكرتير التحرير نفسه السؤال الهام : 

©» كيف أصل بالموضوع إلى ال 8620261177 القرائية السهلة ؟. 

وهنا يقول المخرج إننى أساعد صحيفتى بهذه الطريقة على البيع » ومهمتى أن أقنع القارئ 
بقراءة ثلاث فقرات من المقالء أما قراءة بقيته فهى مهمة الكاتب أو المحرر فى إقناع القارئ 
بقراءة الموضوع أو إلقائه فى سلة المهملات !! 

وسكرتير التحرير لا يمكن أن نفصله عن العصر الذى يعيشه. فهو مرآة العصر بكل انطباعاتة 
وإيقاعاتة » هو أيضآ يجب أن يكون متجدداً ليبعد قارئه عن العدو التقليدى للصحافة ألا 
وهو المللء فإن اختيار شكل الصفحة وتبويبها واختيار العناوين اللافتة. لا تدع القارئ يترك 
صحيفته, وقد بالغ ا مخرج فى هذا العصر فى استعمال العناوين المثيرة حتى قيل إن عناوين 
الصحف تسبب الاضطرابات النفسية ففى ديترويت فى الولايات المتحده. أظهرت نتائج دراسة 
أجراها بعض الأطباء النفسيين بجامعة بنسلفانيا أن عناوين الصحف وارتفاع درجه حرارة 
الجو وتلوث الجو من العوامل التى تتسبب فى الاضطرابات النفسية . 

وقد تبين من هذه الدراسة أن عناوين الصحف سواء كانت تحمل أنباء طيبة أوسيئه ستلعب 
دوراً فى تعميق الصراعات العصبية لدى الأشخاصء وتدفعهم إلى التنفيس عنها باتباع سلوك 
هدام إما لأنفسهم أو للآخرين . 

مداخلة : لقد كان الطباعون الأوائل يعملون بالغريزه وبالتجربة والخطأ ووجدوا أن القارئ 
(يستطعم) البنط فاخترعوا له الأبناط المختلفة والأبيض والأسود »واخترعوا له البياض ا موزع 
على الصفحه وسموه (الهواء) الذى منه تتنفس الحروفء ويتنفس القارئ أيضآ وقسموا 
الصفحة إلى زوايا حتى يجد أكثر من خبر مكاناً بارزاً فى الصفحة يلفت النظر له وعملوا 
فهرساً بمحتويات العمود كله مرة وفهرساً بمحتويات الصفحة نفسها على رأس الصفحة 
أوبعرضها ووضعوا الإطارات التى تبرز الأخبار ووضعوا الصورة فوق العنوان . 
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نصائح للمخرجين الجدد: 
ويقدم سميرصبحي كمخرج قديم مجموعة من النصائح للمخرجين الصحفيين : 
** أسهل طريقه للقراءة هى الأجزاء المتقاربة والمتجاورة» فيجب أن يقسم الموضوع بعناوين 
فرعيه تساعد على القراءة. وترشد القارئ إلى مايريده أن يقرأه وليس بالعرض المتسع على 5 
أعمده مثلا وليس بالطول الذى يجعلك تمسك الجريدة وتقرؤها عموداً طويلاً يبدأ من أول 
الصفحة إلى نهايتها. ولكن حاول دانماً أن تقسم القراءة إلى مناطق قريبة إلى العين مع حركة 
اليد التى تمسك بالصحيفة . 
** وكذلك تجنب النوافذ والفتحات التى تفتح على موضوع آخر بدون داع»وحتى لا يجد 
القارئ نفسه وكأنه يلعب (السلم و الثعبان). 
وال مخرج الآن عادة لا يعمل بقاعدة إخراجية كما كان يفعل من قبلء قاعدة إخراجيه تتمثل 
فى المذاهب الإخراجية من توازن وتباين فهو يعتبر هذه الصفحة مجاله فى التجديد لأن 
الثبات لم يعد قيمة فى هذا العصر المتغير. فالصفحة أيضاً متغيرة. وبالرغم من ذلك فهناك 
اعتبارات هامة يضع عينيه عليها . 

© إذا وضعت العناوين بجوار بعضها بدون صورة تكسرها فيجب أن تختار أبناط 

مختلفة. وتختارعدد الكلمات فى كل سطرمن سطور هذه العناوين . 
© أن تكون عناصر الإخراج على يمين الصفحة (أقل وزناً) من التى على اليسار, والأجزاء 
العليا فى نصف الصفحه أقل وزناً من التى فى القاع . 

©» عند اختيار الصورة يراعى أن الصورة التى تميل إلى السواد أكثر ثقلاً من الفاتحة . 

© الصورة العريضة أكثر من (شيقة) عن الصورة الطويلة فى نفس مساحتها . 

© الصوره الغريبة فى حجمها أكثر وزناً من الصورة التقليدية . 


© البرواز العمود (بدون برواز) أى وضع بياض بدلا من الجداول (تضبط) الصفحة 
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مع صورة وجه (بورتريه) على عمود واحد . 

علامات القوة فى الصورة سوف تجعل الصفحة (ذكية) وهذا يزيد من تأثير التوازن 
عند قطع الصورة . 

ترتيب الصور مثل حرف .1 أو حرف 17 من أفضل أنواع التوضيب . 

إن وضع الصورة فى الصفحة ثم كلامها فى مكان آخر مثل وضع قطعة الجبن فى مكان 
والمصيدة فى مكان آخر فكيف نصطاد الفأر ؟ 

مراعاة التوضيب العرضى:إن أحسن قراءة تريح العين هى أن تستعمل : 

-10 سطور فى العمود الواحد 

- 8 سطور فى العمودين 

- 5 سطور ف الثلاثه أعمدة 

إمسك بالقارئ. ولا تدعه ينظر إلى العناوين ويتصفح جورنالك ثم يؤجل القراءة 
بعد هذا التصفح !! 

من العوامل التى تؤثر فى المخرج. هو اهتمامه بال مادة التى فى يده من ناحية 
المضمون بالدرجة الأولى وبالشكل بعد ذلك » إذ نوع الكتاب الذى - يقرؤه سكرتير 
التحرير و ا موسيقى التى يستمع إليها والطريقة التى يعيش بها .والوسيلة التى 
يعمل بها لها أكثر الأثر -أيضاً- على عمله والإحساس بيوجدان عصره .وعموما يمكن 
القول إن مخرج الصحيفة هو الذى يعطيها الدفء ويعطيها ا موسيقى والوجدان . 
وا مخرج الصحفى عليه أن يعطى الفرصة ويهيئها للقارئ بأن يقرأ ما بين السطورء 
ويجعل الصفحة التى بين يديه تقول ما لا تقوله الكلمة المكتوبة من استخداماته 
لعلامات الاستفهام: والتعجب .والصورة التى بدون تعليق. ناهيك عن وضع خبر 
فوق خبر ! 

المخرج الصحفى هو خادم القارئءت ماماً كالطباخ فى المطعم لا تراه ولا تقرأ اسمه 
.يعمل فى الظل . ولكنك تحس بطعم غذائه .وتذوقه . والمخرج الصحفى دائماً 


2326 


مطالب بالتجديد و الابتكار» حتى لا يعزف القارئ عن صحيفتة. فهو يضع العناوين 
و المقالات والصور بطريقة هندسية تتغير حسب ال موضوع نفسه . ولكن فى 
استخدامه الهندسى هذا عليه أن يحافظ على سياسة جريدتة وشكل صفحته 
الاساسى دون تغيير جذرى فى مظهر صحيفته هو. هنا يستخدم الحكمة القدمة 
القائلة (لكل مقام مقال ) 

** وما هو حدود عمل ال مخرج ؟: 

من الممكن أن يجئ من يسألنى ونحن نتحدث عن المخرج. أليس المخرج بهذه الطريقة التى 

تتحدث بها هو الصحفى الأوحد ؟ 

وهنا أقول له :للمخرج حدود : 

مثلاً قرأت أن المخرج فى الصحف الغربية يتمتع بحرية واسعة فى عمله يعطوه كل 

اختصاصاته كاملة . ويقل نصيبه من صلاحيات من صحيفة إلى أخرى . ومن درجة نفوذ 

رئيس التحرير أو من الزملاء الذين يضعون سياسة تحرير الصحيفة حتى ولو كان مخرج 

الصحيفة هو أحد ا مسؤلين عن وضع هذه السياسة .(2) 

مصادر الفصل الأول: 

1- سمير صبحي الأهرام-العدد 41884 السنة126- الخميس 9 أغسطس19-2001 من 

جمادى الأولى 1422 ه 


2- سمير صبحيءالجورنال» مرجع سابق.ء ص216. 
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تمس ” ببسسر 0 تسدر انعد اير فر 4 اللسطس +18- ستي وشارة لا 


3- تطور لافتة الأهرام 


4- الصفحة الأولي من العدد الأول من جريدة الأهرام 


عد 1 المدقءل 1 
أله نان كله لد (ه مكابا تكرام )٠‏ 
لروم وج ورعهعلده 3 الهمما 
في الامكدرة هنسب راحدة ثلاث رعدررن در ل جميح اران أي تيملى الما نما لاغرلم بلي 
وهنسنة لشب كسة حدر نكا ولام في ليرج ها لمه ان تكين الم الاجر مام لم ند ىتلا مرمرع 
عنتسايية تم 0 ول ادارما على شارع اللورس ادام ملك الرغونك .. 
3 زرك 


(+ ركلا تن ف ارج )١‏ 
الوكلا لامرل تاك في جرد مدرجبرد رمك 
المبصول على الاعرام في الامأكرت. لني ليس م٠‏ ركلا 
رسألل حرا 4 الى ديه لو بأرسال طوايع البوعطة من 
تلع اي نر ع كان على فشر مدة الاشغرائد 


٠‏ ف لورءارانمزثر واوض لخر 
يمام ال يشر | 
لكل تمن الاعرام ذلك اريعصفيل نمف ريك : 
بالامكدرة لي (لى)سة 1 لياق 1٠‏ (رج ارد ) ة +121 


هناهوا لمدد از لمن السنة الأول لجرية الأمرلم | نجش مدقنونفي ارد الاحدمًا هياو رقابلا | لى هدم الرلحة ليسعررا ولس السلام بكثانة لور 
التي ساد الحكرمة لسن لمعل ادتعداد اهام" | بالنسيه الى ولاح نا من وره خياب علك الصتة | المررب وإلالائل لررمبالين باهنالك من شوو 
لان هلمن هنف صنانحه اراي > با لما ابا ثاقي | الرعزية اث لامطرد ٠‏ لا ولاخ ولي جد ثييكتول | الامكار وإنقلاب مركيات الامال جمطلم سالكيا 
الث لعف على النوند ا#صجمة قنرلي حرق انجرائد | من فال عادة في البدن لا بفيرها الأ الكنن وإن أردنا. | الوه ةكاتممث المالبرليس وام فنرى لذ ذاك تنيوراتج 
وتكب نبول الججهور والامنيالل شادد .فم أولى | أن نمعن هك الصفة ب بدل عدما دعر الانكار | شنى ونلا ءات رعرية ومناصد مشوعة زهب محالنة 
المرنوالبئه مث بدالمساعر ادير لغيه الاديدوذلك | منسابمة الى الفصري بها يميا حب اللاث حب الاث | ولشدهما مسهرا من حركلتر ملهاذية مترائمة فنائزم 
هالاندلم على الانئعراك تيم ولا نيلي »المحوياث | وبالحنئة رن هذه الصنة لد ريزية مسنلة يكل فود | قشل يمد معان الث لن نررجع مه الفروع الى لعل 
لاددائيةكي كانت ٠‏ وبلى الجمهور ان بلاحظ مرن .| ولا عليه دواع ودعار فبي الاديرة الطاعة وإلسلطانة | وإحترئج هه العائم وندخو/ امال ودليل الما حب 
سرد الى عددرا لثم الذي يمدث ,اهدري نانء لو | المطلة العاف ولا نيك ران هذ الله في من الالال | ذلثطررمرنب الصدر طم فمل مامرى 
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ك سيس وان نياث ال رسو |,الشرينة اث مل الانسان عمل اللشرف وبرفمة م نمق 
الاساسسء1 الدلاتكتب ملام لكنحن | الكل رإلنهاون تينزت بره الدلامخ وكين مسا| سب -ااخارالمفية الوإردا إلى الابدكبينة 


الشريف من كردا سني اي تبذل رسعمس] مير | اله منهالذامهارزث سام امنيب وكانت لور عماطة | داح في ابل هد يدوا لم كرا لشاماة لاجد تيال 

الانادة اميه وت لبميع سبل الماح حرشل نظ | مذثرة الاننطال أ لفيطتمركردامها برد لنيقمل الناس | الود رجعت في أرريتزا 

الاعلم برضا عاورشى الجسجور وتمل عندم عمل المبول | كانم نتمم حيمدلانسارى خطوطها ,النسبة الى | ,اروز في1؟ نوز السامة ١١‏ أن المآكرالداماية 
امهنا المدد ريسل الى حشرة الوكلة في سميع | خط الاترة يل تشع بالغط احرف الزاويةالانمكاس | دصر ثعلى السرب في بانديرالر وزعنت الى تاجيز 

لبها لبررع عل الذعن وصل الهم الخال وعلى سوام | لمكن انام نيلآ كته لطم تلورا مرب الذي يسؤر | وأن مراكز لسرب لورمامرنة 

لب اكدادة لببركئد ين ببذة يكن نابلا ادغ لشوحهخن | لكل اسان لسناما لسولة 0 فلا ران حرمة زيد ولا | ماريزئي ؟ لب ان المسأكرالشاهاية انتصرت على 

بسع تعد مه فيلانحة لكين اف تكونمع الوك ]| بسال عن ستو عمرو ركان يفول لا يوجد موري على | المسة في امرك وقد نيت برك بانديرلي 

والررّعرن ٠‏ فالمرجو ات بن علينا جور باتدباله | وجه الكرة فغرله مشددلاًدون الكداقي ,الحصول على ب 

بالرجالباشضَّ وم مزيد النلمل ولِقّه ذاك ريض على ملك 0 حوادث ممنلنة 

ولدى وقوفنا على م5 الح" لة تحتينية الحملنة ,الوح | صل قري مسكورة رسمية في عهلين نولب كلالة في 
كيف ماوسيه امول فكار,احذا عن حركة الما | اصعب علينا الوفوفعلىالحتين الحمقنة الانون لى | تكثرا صوص امحوادث ثلهاليد 

الانا لي جرى فررع المرادث رإجسة الى اصل وإحدر | ,لخدمل جرالنالاظاالشام لال الى انا فيدون | ند نرف بالخول ليام حضرة الرشال مكاهون 

أرجيت نضعنسه مستهذا من عدم ثبرث | أثشالك وإلطيام الثالك الى الع درن الخامس حيث | رئيس الججورية الثرنارية الجنرال شالدشي دوكهدم 

التمال على نبا لنظر الى الام وعدمه ولو نلت] | هالف من ذلك قييلة شالية ولخرى جنوية الواحدة | <فكارقدم الى ضري كنا] منجلانتسللكابطاليا 

التكرمل للرقرف ل حتيفةطلك العائج المظظبة ثفادسا | حرية وإثانبة شرفية لم وعد اكد ادي بصدر | يمن ميد سغيرَ لد المكيمة النرف اريةوحتد عدهه 

ضرورتد5 الكتيفة أل انثا لسيطارآائرلديمانسبة | للادي تتبميع لنفاصد ودجكل تيم الى سيدا تعد | ألكنات فال يني »احترم أددمة لتك حيد يللي 

الى الشخص الولحد حيث يتركب الجيع من . المترد | هلا مع رقيو لمذم لبان في الوضع فورون من دوم | ؟رجيي جلالة ملك لبطاليا مامورية اسنارة لديم لنا 

وحيشن يسبل ينان ندرك هق لان لوك الللكميع | من النبائل رمن للك ءا لطع بلطو عون . | لامر الخخيدلييهاكبي »ذل الجبهد دول للحت والائفاق 

خظها رسرددها وسطيها الادبية وإلادية »انسيد الى | »اكتف رإلفماتضد الى العم الى ما لتق طلعم من | درن كتين وإتيسميد لحصولر حل هذه الأمورية لدي 

جري الداظا سي رحركانها قي ساحد ليكة الاجيلعمة | الاسخلاءل سو وإحرازم تحت مطلق تصرهم من | دحتم ذاجاءة حضرظ ارال با نخسا ان بهي 

وإخدلانيا عا سياهامرتنيتها مرد.دوعيايلية حأ لكانت | يكب هلا عدم وق ,ام ....,المف .طعي ! كلد انطات] آكة .فاه . لكين ماند ويا 
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الفصل الثانى: 
(سامي فريد .. وجندي مجهول اسمه سكرتير التحرير) 
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** سامي فريد أحد سكرتيري تحرير الأهرام الفنيين» الذين تولوا مسئولية الإشراف علي إخراج 
جريدة الأهرام قرابة العشرسنوات. كرئيس لقسم سكرتارية التحريرالفنية بالأهرام إضافة إلي 
عمله كسكرتير تحرير فني لمدة تزيد عن الأربعين عاما. 

يتحدث سامي فريد عن سكرتير التحرير الفني من خلال عمله في الأهرام, يقول: زيارة 
واحدة لصرح الأهرام الثلاثي بشارع الجلاء بالقاهرة.. قد يتحقق الهدف منها لجمهور ربمما لا 
يعرف حجم الجهد الذي يفوق طاقة البشر داخل هذه الصروح من أجل أن يخرج الأهرام 
وإصداراته إلي جماهيره في كل مكان.. 

ووراء هذا الجهد نوعان من الجنود.. معلومون يعرفهم القاريء بأعمالهم وكتاباتهم وصورهم 
.. ومجهولون يقفون وراء الكاميرات كمخرجي أفلام السينما هم سكرتيرو التحرير 
أوالمخرجون الصحفيون وإليهم وبهم يتحدد شكل الجريدة الذي يطالعه القاريء وتبويبها 
واخراجها الذي يشكل علامات فارقة بين جريدة وأخري.. ومن هنا كان احترام قاريء الأهرام 
لجريدته التي ظلت علي مدار138 سنة محافظة علي وقارها وجمالها وتنظيمها. 

تطور فن الإخراج الصحفي: 

و الإخراج الصحفي فن حديث نسبيا علي الصحافة المصرية والعربية. عرفته صحفنا في 
نهايات أربعينيات القرن الماضي بشكله البسيطء وهو تنسيق المواد الصحفية الي جواربعضها 
في الصفحات ومنها مساحات الاعلانات في أطراف الصفحات السفليءأما عناوين الموضوعات 
أو المانشيتات فكانت من نصيب الخطاطين الذين تباروا في إظهار فنونهم ومهاراتهم بين 
خطوط الرقعة والنسخ والديوان وهكذا.. 

ثم عرفت الصحافة الصورة والكليشيه لنقل الصورة الي الصحيفة.. كما عرفت آلات الجمع 
السطري والطباعة البارزة حتي انتهت اليوم الي الطباعة الملساء والضوئية عن طريق 
الكمبيوتر.. 
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©» ولكن ماهو الاخراج؟ وماهي أهدافه؟ وهل هو ضروري للصحف؟ 

** يري هارولد إيفانز ‏ أحد كبار المخرجين الصحفيين الأمريكان ‏ أن للاخراج هدفين 
أساسيين: أولهما التنظيم بمعني تنسيق المواد الصحفية المتباينة في وحدات واضحة وتنسيق 
العناصر المختلفة داخل الموضوع الواحد. 

والثاني هو الإبراز.. وواجب المخرج أو سكرتير التحرير الي جانب تنظيم مواد الصحيفة أن 
يرتبها وفقا لقيم الصحيفة وأهمية المادة بهدف جذب الانتباه وكسر روتين الصفحة. 

ويتم هذا أولا من خلال التباين واستعمال المؤثرات أو العناصر التيبوجرافية ولكن بدون 
إسراف ومع الاختيار بينها وليس استعمالها جميعا.. 

والعناصر التيبوجرافية لمن لا يعلم هي الحروف والخطوط والفواصل والصور والرسوم 
والشبكات والأشكال مثل ال مربعات والدوائر والظلال.. 

وثانيا باستخدام اسلوب العزل لإبراز الأهمية من خلال استخدام الأطر( البراويز أوالشبكات 
أو أي عنصر تيبوجرافي مناسب..) 

مراحل الإخراج الصحفي: 

ولكن كيف يتم الاخراج الصحفي وما هي مراحله؟ 

يبدأ الاخراج كعملية فنية صحفية بعدد من الخطوات اطتتالية: 

** أولها توزيع المادة التحريرية المكتوبة والمصورة والمرسومة علي صفحات الجريدة المختلفة 
الي جانب المادة الاعلانية بعد أن تكون إدارة الإعلانات قد حددتها علي ماكيت صفحاتها 
ا مصغرة. 

ويتم الاتفاق بين المخرج الصحفي أوسكرتير التحرير ومسئول الصفحة علي تقييم المادة 
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الصحفية ومن ثم تحديد مواقعها ومساحاتها وحجمها تبعا لأهميتها وقيمتها وتبدأ مسئولية 
المخرج في إبرازها وتقديمها بالشكل المناسب مع ملاحظة أن طبيعة المضمون هي التي 
تتحكم عادة في هذا التوزيع مع مراعاة سياسة التحرير وعلاقة الموضوع من حيث الحجم 
والأهمية بما يجاوره من موضوعات في الصفحة. 

أنماط إخراجية: 

عند بدء توزيع المادة التحريرية يجد المخرج الصحفي نفسه أمام ثلاثة أنماط من الصفحات. 
* نمط الصفحة الأولي ولها إخراج مختلف عن باقي الصفحات. وأحيانا تكون هناك صفحة 
أولي داخلية تحل محل الصفحة الثالثة عند عمل غلاف للجريدة في بعض الحالات الخاصة.. 
وكذلك الحال مع الصفحة الأخيرة اذا جاءت داخلية لوجود اعلان صفحة كاملة( كارت) 
محلها. 

* نمط الصفحة الثابتة( المتخصصة) التي تضم أركانا وزوايا وأبوابا ثابتة متخصصة.. وتوزع 
فيها المادة التحريرية تبعا للتبويب والشكل المتفق عليه من خلال اسلوب إخراجي ثابت. 

* نمط الصفحات المفتوحة أو العامة والتي تنشر ألوانا صحفية معينة من ناحية الشكل 
والمضمون مع عدم الالتزام بتبويب ثابت ومعين للمادة المنشورة فيهاء مثل التحقيقات 
والأحاديث والصور أو الصفحات الاخبارية.. وهذا النوع من الصفحات يتيح للمخرج حركة 
واسعة في عرض امادة الصحفية. 

متغيرات وملاحظات ضرورية : 

ثم تبدأ سخونة الحياة داخل الصفحات وتبدأ معها ملاحظات المخرج عند عرض المادة 


التحريرية فعليه أن يراعي عددا من المتغيرات لإحداث أكبر تأثير ممكن علي القاريء!.. 
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*عليه مثلا أن يراعي موقع المادة التحريرية من الصفحة. 

*عليه مثلا ان يراعي موقع المادة التحريرية من باقي المواد في الصفحة لمنع تداخل عناصر 
الابراز التي يختارها ويوزعها في الصفحة.. 

*ولابد أن يحسب بدقة مساحة المادة الصحفية التي يضعها في الصفحة. 

*ويجب ألا يهمل شكل العناوين ونوعها وطريقة عرضها: مفرغة ؟ داخل اطار؟ فوق شبكة؟ 
ونوع الشبكة؟ 

*وعليه أيضا أن يراعي حجم العناوين وعدد الأعمدة المجموعة عليها لتحديد البنط والسمك 
والثقل والكثافة ونوع الحرف الذي اختاره للعناوين. 

*لابد أيضا أن يختار شكلا للعناوين وموقعها من اللادة التحريرية: بجانبها ؟ فوقها؟ تحتها؟ 
داخلها؟ 

*يجب كذلك أن يراعي شكل المتن( النص).. هل سيكون علي هيئة كتلة مستطيلة؟ مربعة؟ 
بشكل غير منتظم؟ به زوايا ومتداخلا مع موضوعات أخري؟ هل له علاقة سببية أو شرطية 
مع موضوعات أخري الي جواره؟ 

*ثم يسأل عن حجم اللمتن أو النص والبنط المستخدم فيه وفي المقدمة وجسم المتن والخاتمة.. 
وهي كلها حسابات يجريها المخرج خلال عمله الذي تدرب عليه طويلا.. 

*كذلك يدخل في عمل المخرج واهتماماته نوع المادة المصورة الواردة في الصفحة: فوتوغرافية 
؟ شكلها؟ حجمها؟ وموقعها من المادة الصحفية ال مصاحبة؟ 

واممواد ا مرسومة للتعبير والتوضيح كالخرائط والاشكال أو الموتيفات أو الاسكتشات وحجمها.. 
كبيرة؟ صغيرة؟ وموقعها من المتن.. 
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*سيختار المخرج أيضا وسائل الفصل بين المواد. جداول؟ فواصل كالمربعات أو الدوائر 
والشبكات؟ براويز؟ وما هي اشكالها وأحجامها أم هل سيكتفي با مساحات البيضاء بين كتل 
المواد كفواصل؟ 
*يتبقي أخيرا وضع اسم ال محرر وا مصور والرسام وكاتب المقال أو العمود من حيث حجمه 
ومساحته وتصميمه. 
** مشوار يومي صعب مليء بالتفاصيل والمسئوليات الصغيرة والكبيرة هدفها جميعا صدور 
الجريدة في موعدها وبأكمل مادة صحفية وأجمل شكل اخراجي. 

يوم في حياة سكرتير تحرير 
** يبدأ اليوم الصحفي باجتماعات أقسام الجريدة لمعرفة شكل ونوع المادة الصحفية ومهام 
ال محررين واطندوبين والمراسلين والمصورين وتقييم المادة المتوقع الحصول عليها في هذا اليوم.. 
يتلو هذا الاجتماع اجتماع آخر لرؤساء الأقسام مع مديري التحرير يحضره رئيس التحرير 
لتقرير الشكل النهائي للجريدة وموضوعات اهتمامها في هذا اليوم وتوزيع موادها الصحفية 
علي الصفحات. 
** ثم يبدأ عمل المخرج الصحفي (سكرتير التحرير) وتوزع الأعباء علي سكرتيري التحرير 
متابعة الصفحات مع أقسام الجريدة ال مختلفة.. وتبدأ جلسات رسم المشروعات التخطيطية 
للصفحات مع مستوي الصفحات المختلفة »فيوزع المخرج الصحفي ما يأتيه من المواد 
الصحفية علي المشروع التخطيطي للصفحة ال معروف باسم "الماكيت" بناء علي الماكيت 
الأساسي أو المبدئي للجريدة المتفق عليه سلفا والذي يحدد شكل وسياسة الجريدة. 
ثم تبدأ بعد ذلك تفاصيل عمل سكرتير التحرير من تحديد حجم ومساحة المتن وحجم 
حروفه وعناوينه وهو مايعرف باسم التبنيط. 
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وبعد اختيارالأبناط يحدد المخرج اتساع السطرالخاص بالمتن والعناوين وعدد الأعمدة التي 
وبالنسبة للصور والرسوم يختار المخرج منها ما يصلح للنشر والأفضل لخدمة المضمون ثم 
يحدد مكانها من الصفحة وا موضوع بعد تحديد حجمها وشكلها وكيف ستنشر: هل كبيرة؟ 
أم صغيرة؟ مدورة؟ مربعة؟ مفرغة؟ هل سينشر تفصيلا منها؟ أم كلها؟ داخل اطار أو بدون 
إطار؟ ثم يحدد مقاس الصورة بالطريقة التي تعلمهاء وسكرتير التحرير ا مدرب يفعل ذلك 
بشكل تلقائي دون الحاجة أحيانا الي أدوات مساعدة. 

وترسل بعد ذلك المواد الصحفية الي الاقسام المختصة للتعامل معها.. فالمتن يرسل الي قسم 
الجمع أو الصف.. والصور والرسوم ترسل الي الزنكوغراف أو ال "سكانر" ويرسل تصميم 
الصفحة أو الماكيت الي قسم المونتاج. 

ويتابع ا مخرج صفحات الجريدة في التنفيذ عن طريق متابعة كل الاقسام ا معنية والمشاركة 
من إعلانات وتحرير.ومطابع بأقسامها المختلفة لحين صدور الجريدة وعليه التنسيق الذي 
بين عمل الجميع وبسلاسة لا تعرقل سير العمل . وعليه حل كل ما قد يصادفه من مشاكل - 
وهي كثيرة- حتي تحافظ الجريدة علي موعدها اليومي مع القاريء دون تأخير. 

مذاهب ومدارس إخراجية: 

ولكن.. هل للاخراج مذاهب؟. وهل له مدارس إخراجية؟ ينبغي هنا أن نوضح وبسرعة 
للقاريء أن للاخراج حتي الآن ثلاثة عشر مذهبا غير ما قد يستجد. يتعامل معها ال مخرج 
الصحفي جميعاً ويختار بينها ويوائم ويعدل با يتفق مع الشكل العام للجريدة أو ما يعرف 
بالماكيت الأساسي. 
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من هذه المذاهب: 

** الإخراج الكتاي:1)10011121: 

ويتم بتقسيم الصفحة الي مستطيلات أو كتل تضم امتن والصور والعناوين وهوأسلوب سهل 
وسريع.ويكثراستخدامه في المادة الخبرية السريعة والمتغيرةء بحيث ترفع كتلة وتوضع مكانها 
كتلة أخري في حالة تغير الخبر. 

**الإخراج غير المنتظم :1ه[ناعء12: 

ويقسم الصفحة الي عدد من الأشكال المتداخلة المملوءة بالزوايا أو ما يسمي السلالم 
امتداخلة. 

*“*الإخراج الاستاتيي»5)2]1: 

وهو الاخراج الثابت بحيث تتغير المادة في كل مرة ولكن داخل شكل ثابت للصفحة. 

** الاخراج الديناميي عنصتهم(<12: 

أو المتحرك وفيه تنتقل المادة من أسفل الي أعلي أو العكس بحسب حجم الاعلانات وحجم 
المادة الصحفيةء كما تتحرك من اليمين الي اليسار أو العكس أيضاً تبعا للظروف. 

** الاخراج الرأسي 1م1ء1: 

الذي يبدأ توزيع مواد الصفحة من أعلي إلي أسفل. 

** الاخراج الافقي 11011202181: 


وفيه توضع مواد الصفحة من اليمين الي اليسار.. وهكذا. 
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** الاخراج الرباعي غ01120122: 

وفيه يقسم المخرج صفحته الي أربعة أقسام منفصلة ثم يبدأ في التعامل مع كل قسم علي 
أنه صفحة مستقلة بشرط تحقيق التجانس بين الأقسام الأربعة. 

** الاخراج القطري 101280221: 

ويتم بتوزيع المادة في الصفحة بشكل قطري أو محوري من اليسار أعلي الصفحة الي أسفل 
اليمين» أو من أعلي اليمين الي أسفل اليسار وهو أسلوب يرتبط أساسا بتشريحة حركة العين.. 
** إخراج الأطر أو البراويز وعصهة8: 

ويستعمل للابراز وفيه توضع المادة الصحفية داخل برواز من جدول معين أو علي شبكة. 

** إخراج الدعاية: 

وفيه تستخدم كل المبالغات الإخراجية مع حشد كل العناصر التيبوغرافية من جداول 
وشبكات وأشكال بهدف جذب الانتباه والإثارة وتستعمله عادة الصحف الصغيرة أو بعض 
صحف المعارضة أو الصحف الشعبية أو المستقلة. 

** الاخراج المتماثل 5771212]1121: 

ويعتمد علي التماثل الشديد في توزيع المادة بحيث توضع الكتل متوازية أو متناظرة وكذلك 
الأشكال والصور. 

** الاخراج غير المتماثل 57712112]11221102: 


وهو إخراج حر توزع فيه الممادة بأي شكلء المهم أن تتسع لها الصفحة بشرط ألا يؤذي 
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توزيعها العين أو يحدث من الفوضي البصرية ما يمنع متابعة الصفحة وللمواد الصحفية 
المنشورة بها. 

** الاخراج المختلط كنء1ان: 

أو الإخراج السري كيفما اتفق» وفيه يستخدم المخرج أي فنون إخراجية يراها لمساعدته في 
رسم الصفحة .والبعض يطلق عليه اسم الإخراج العشوائي وعادة ما يستعمل في حالة السرعة, 
وتأخر رسم الصفحة لأي من الأسباب. 

لا توجد وصفات ثابتة: 

** وللبروفيسور اميل كاردو وهو أحد أساتذة فن الإخراج الفرنسيين الذين أسسوا عددا من 
الجرائد. والمجلات الفرنسية الكبري رأي في كل هذه المذاهب فهو يري أنه يمكن استخدامها 
جميعا.. لأنه ليست هناك وصفات جاهزة للإخراج والمهم هنا أن نراعي ثلاثة أشياء: 

أولها: ثقافة المخرج الفني وذوقه وحسه الفني. 

وثانيها: عدم الوقوع في الأخطاء التي تربك القاريء. 

وثالثها: مراعاة أكبر قدر من الوضوح والسهولة والتيسير علي القاريء ومساعدته علي قراءة 
صحيفته في يسر وسلاسة. 

قواعد ثابتة: 

وهناك قواعد لابد أن يلتزم بها المخرج الصحفي عند إخراج صفحته تلقنها أجيال المخرجين 
بعضها لبعض مثل : 

** تجنب النصوص الطويلة التي تسبب الملل وذلك بحذف الحشو والتطويل الاستطرادات 


200 


التي لالزوم لها ويتم ذلك بالتنسيق بين ا مخرج ومسئول الصفحة. 

** تجنب قطع النصوص بالصورأو الرسوم بمعني ألا تقطع الصور والرسوم استرسال النص 
فيبين وكأنه أكثر من نص واحد. 

** مراعاة البواقي والتتمات عند إخراج الصفحة الأولي بحيث توضع كلها في صفحة واحدة, 
تيسيراً علي القاريء.. والأفضل بالطبع الاستغناء عنها والوقوف بالخبر في الصفحة الأولي 
والاكتفاء بإشارة في آخره الي موضوع أكثر توسعا وتفصيلا في صفحة داخلية. 

** إراحة العين بالفصل بين الفقرات بالمساحات البيضاء والاكثار من الفقرات بشكل يلغي 
المقاطع الطويلة المملة والتوسيع بين الأسطر لتسهيل القراءة وتجنب الجمع علي مساحات 
عريضة تتعب القاريء وهو في النهاية هدف كل جريدة وجمهورها الذي يشكل حجم 
نجاحها وانتشارها وقوتها.(1) 


1-سامى فريد-الأهرام-السنة126-العدد41884,الخميس 9اغسطس19:2001من جمادى الأولى 


2 هه 
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5- سامى فريد مع الراحل محمد كامل خلال توضيب الصفحة الأولي من الأهرام عندما 
كانت تطبع بالطباعة البارزة. 
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6- إخراج الأهرام في العدد الأول 
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الفصل الثالث: 
أنور عبد اللطيف ..وإدارة التغيير الفنى! 
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**أما الجيل الثالث من مخرجي الأهرام فيمثله أنور عبد اللطيف. مدير تحرير الأهرام 
التنفيذي. ورئيس قسم سكرتارية التحرير الفنية منذ عام 22005, حتي الآن(2014).وهو 
خريج كلية الإعلام جامعة القاهرة عام 1978 وعمل في الأهرام فور تخرجه بقسم سكرتارية 
التحرير الفنية» ومشرفا فنيا لمجلات الشباب والأهرام الرياضي وغيرهاء كما عمل لفترة مخرجا 
صحفيا بمجلة زهرة الخليج في الإمارات. 

يتحدث أنور عبد اللطيف عن عمله كسكرتير تحرير بجريدة الأهرام يقول: "بحثت أمي كثيرا 
عن اسمي .. ظلت تترقب اللحظة التي تفرح فيها وتتباهي أمام الأمهات بابنها الصحفي 
وتطلعهم علي اسمه في الجريدة. لكن وبكل أسف طال انتظارهاء وفي كل مرة أعود فيها 
للبيت أري في عينيها هذه الحيرة وهي تنظر إلي قميصي وقد تلوث بالحبرء وذات مرة 
-انت بتعمل إيه بالظبط في الأهرام؟ 

أنا سكرتير تحرير. 

- سكرتير!! سكرتير مين يعني؟! 

أنا مش سكرتير حد.. دي مهنة اسمها كده. 

حاولت أن أشرح لها طبيعة مهنتي. فتكلمت كثيرا عن الإخراج والتوضيب والطباعة. لكني 
محت في عينيها عدم الفهم وخيبة الأمل.. معذورة والدتي في شعورها بخيبة الأملء فالصحافة 
بالنسبة إليها ‏ كما هي بالنسبة للملايين من القراء ‏ هي هذه الأسماء التي تلعلع علي 
صفحات الصحف. 


كيف يتحول الكلام المكتوب والصور والرسوم إلي كيان مطبوع أنيق يعشقه الناس ويثير 
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القضايا والجدل في الشوارع؟! 

تلك هي الطبخة السحرية التي يعدها كل يوم سكرتير التحرير الفني ومعه العشرات من 
رجال الظل.. 

فهو كما قال أستاذنا الدكتور حسين الصاوي مثل المخرج السينمائي الذي يقرأ النص المكتوب 
فيوزع الأدوار علي ا ممثلين. وهي هنا عناصر الصفحة من صور وعناوين ومتن ورسومء ويحدد 
الموسيقي التصويرية وهي البياض والفواصل والجداول وراحة القراءة في تقديم صفحة جذابة 
تحمل رؤية صحفية معقولة ومقبولة لدي القارئ. ومع التطور المذهل الذي يحدث كل يوم 
في تكنولوجيا صناعة الصحافة والطباعة أصبحت إحدي مهام سكرتير التحرير هي ملاحقة 
التغيير ا مستمر في وسائل إنتاج الصحف. 

فبعد أن كان هدف منتجي الصحف خلال عصور طويلة اختراع ماكينة لجمع الحروف بدلا 
من صفها باليد حتي توصل إلي ماكينة تجمع صفحة من 7 أعمدة في 4 ساعات بمعدل 1500 
كلمة في الساعة بعدها تمكن العلماء في سنوات قليلة من تطوير ماكينة تجمع 4000 كلمة في 
الدقيقة» ماكينة تفوق في قدرتها علي جمع الحروف قدرة الإنسان علي الكلام » حتي أصبح في 
مقدور جهاز الكمبيوتر في نهاية القرن العشرين أن يقرأ النص المكتوب بخط اليد ليطبع منه 
ملايين النسخ في ثوان وبضغطة زر واحدة!. 

وتحولت إدارات إنتاج الصحف من إدارات لتسيير العمل وتجويده إلي إدارات لملاحقة التغيير 
السريع علي مدار الساعة والذي دفع المنظمات العامية لطباعة الصحف إلي عقد العديد من 
المؤتمرات تحت عنوان وحيد اسمه إدارة التغيير. في إشارة إلي أن التغيير في الصحافة م يعد 
ترفا بل أصبح ظاهرة عالمية ثقيلة الدم أحيانا مثل التطرف والعنف والاحتكار لا يمكن 
التصدي لها دون إدارة تبحث في أسبابها وأساليب ترويضها!. 

وخلال عمره الذي تجاوز المائة وثمانية وثلاثين عاما.. مم يكن الأهرام استثناء من الصحف 
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العالمية الطموحة في علاقتها بظاهرة التغيير التي تجتاح صحافة العام الآن. 
ولأن سكرتير التحرير الفني هو الشخص ال منوط به تصميم وإخراج الجريدة بشكل يبرز 
الطباعة الجيدة والخدمة التحريرية الممتازة فإن هذا الدور قد يبلور بحق بدايات التنظيم 
لخطوط إنتاج الصحيفة منذ أن عرفها أصحاب الأهرام: وأصبح فريق العمل المسمي 
السكرتارية الفنية هو إدارة التغيير لأن الطباعة الجيدة تعني مسايرة أحدث تكنولوجيا 
العصر في مجال الجمع وفصل الألوان وتنفيذ الصفحات والورق والخامات الطباعية وماكينات 
الطبع..أما الخدمة الممتازة فمعناها كفاءة التحرير والتفاعل الدائم مع الأحداث وإخراج 
الجريدة بتصميم يعبر عن فلسفة الأهرام التحريرية» وفي شبكات العمل الحديثة تتصل 
مسئولية السكرتارية الفنية لتشمل كفاءة شبكة العمل في صالة التحرير ومدي استيعابها 
متطلبات العصر والوسائل المستخدمة في تأمين حصول المحررين علي الصور الموثقة للحدث 
وتوحيد مسارات العمل بين الأقسام في صالة التحرير. 
وسكرتير التحرير الفني- الذي لا يعرف دوره معظم القراء- إضافة إلي مسئوليته عن وضع 
التصور الفني الشامل لكيفية إصدار جريدة بشكل يومي أو دوري فهو أيضا مسئول عن 
تقويم الأداء اليومي وإبداء الملاحظات وإدخال التعديلات والتطويرات التي تحافظ علي 
استمرار الارتفاع بمعدل النجاح ومعايشة التطورات الفنية العالمية أولا بأول. وذلك بالمشاركة 
مع إدارات أخري لا يراها القارئ» لكن يشعر بمستوي أدائها الراقي حين يقرأ الصحيفة مثل 
إدارة المطابع والمشروعات بأقسامها: الجمع التصويريء والماكنتوش والاسكنر والمطابع. 
مسميات مختلفة ودور واحد 
والسكرتارية الفنية أو إدارة التغيير- إن صح التعبير- هي مسمي علي دور وليس بالضرورة 
علي شخص ويختلف مسماه من صحيفة الي أخريء وتطلق عليه بعض الصحف تعظيما 
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لدوره اسم رئيس التحرير الفني» وكلما كانت الجريدة تصدر من مؤسسة مستقرة وقوية 
ومتطورة زاد الإيمان بالتخصص وتبلورت صلاحيات الأجهزة الفنية . وقد ارتبط التطور الذي 
حدث في شكل الأهرام منذ ثلاثينيات القرن الماضي ببروز دور المدير الفني الي جانب التقدم 
التكنولوجي الذي طرأ علي أساليب العمل بها في نهاية الستينيات وانفتاح الأهرام علي العصر 
واطلاعه علي تجارب المؤسسات المتقدمة في صناعة الصحافة. 

التطور الإخراجي للأهرام 
وقد مر إخراج الأهرام بثلاث مراحل من حيث الشكل ظهر فيها دور المدير الفني في إدارة 
عملية التغيير بدرجات متفاوتة. 
في المرحلة الأولي منذ النشأة وحتي قبيل بداية الحرب العالمية الثانية كانت الجريدة عبارة 
عن 4 صفحات أو 8 صفحات كل صفحة بها 7 أعمدة يتم ملء الأعمدة في معظم الأحوال 
بدءا من العمود الأول في الصفحة الأولي وحتي العمود الأخير من الجريدة بمادة صحفية 
بدون تبويب حسب ترتيب وصول الواد في أغلب الأحوال.. وقد حدثت تحسينات طفيفة في 
إخراج الأهرام مثل امتداد العنوان علي أكثر من عمود واستخدام الرسوم والصور والخرائطء 
لكن ظل دور المدير الفني محصورا وراء الإمكانات الفقيرة التي توفرها له حروف الكتابة من 
حيث التنوع والأحجام. 
أما المرحلة الثانية فقد بدأت حين اتفق صاحب الأهرام ورئيس تحريرها جبرائيل تقلا مع 
نجيب كنعان الذي كان محررا لامعا علي تولي مشروعات تطوير الجريدة.. وإليه ينسب 
الفضل فيما وصل إليه الأهرام كما يحكي الأستاذ سمير صبحي صاحب مدرسة الإخراج 
المتميز في كتابه ‏ دهاليز الصحافة ‏ من مظهر في الصفحة الأولي والتبويب في الصفحات 
الداخلية. فزادت الصور في الأهرام بعد أن امتلك أحدث معمل للزنكوغراف في الشرق 
الأوسط وأجري تعديلا علي ترويسة الأهرام للمرة الثالثة ليصبح ارتفاعها 7 سم بعد أن 
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كان 15 سم بعرض الصفحة الأولي وإليه يرجع الفضل في تميز شعار الأهرام بالشكل الذي هو 
عليه الآن منذ بداية الثلاثينيات.. وفي عصر أول مدير تغيير فني وهو نجيب كنعان لم تعد 
الصفحة الأولي مجرد أخبار متراصة بل أصبح لكل موضوع خبرأو عنوان يتناسب مع أهميته 
حجما وعرضا كما عرفت عناوين الأهرام إبداع الخطاط محمود خاطر مدير مطبعة بنك 
مصر. 

وإذا كانت ال مرحلة الثانية قد شهدت حالة من التغيير بفضل الاجتهادات والقدرات الشخصية 
لكل من جبرائيل تقلا بك ونجيب كنعان فإن المرحلة الثالثة بدأت مع دخول الأهرام عصر 
الصحافة المؤسسية الحديثة في بداية الستينيات من القرن الماضي .حين حدثت نقلة نوعية في 
أدوات وقيم وعلاقات الإنتاج الفني علي يد هشام توفيق بحري. وهي الفترة التي قاد الأهرام 
فيها الأستاذ محمد حسنين هيكل والتي تحولت بفضله إدارة التغيير الفني من مجرد تقليد 
أساليب الصحافة الغربية في الإخراج إلي الاستخدام الأمثل لتكنولوجيا الصحافة في الإدارة 
وعلاقات العملء حتي تمكنت الصحيفة الكبري من إبداع أسلوبها الإخراجي المتميز بأن تكون 
نفسها وأن تعيش عصرها قيمة وقامة! وبفضل البداية الصحيحة التي تبلورت عملياً بانتقال 
الأهرام من شارع مظلوم في وسط القاهرة إلي قلعته التي ظلت حديثة علي مدي37 سنة في 
شارع الجلاء حتي اقتحم بها الأهرام القرن الواحد والعشرين مطمئنا إلي صيغة مقبولة 
ومعقولة في ذهن قارئه. بل مكنته من تجاوز 10 سنوات عجاف شهد خلالها العديد من 
التغييرات 'المنهكة' استطاع بعدها أن ينطلق في ثورة توسع أفقي مع نهاية الثمانينيات لأن 
يكون امبراطورية صحفية عملاقة.. بعد أن توفر لها عنصر الاستقرار فأصبحت الجريدة ثلاث 
جرائد والمطبعة ثلاث قلاع طباعية والمجلتان تسعة عشر إصدارا يرأس مجلس ادارتها الأستاذ 
إبراهيم نافع.. وحافظت الإدارة الفنية علي حضانتها لقيم الأهرام المتطورة في إخراج الأهرام 
وإصداراته العديدة بفضل جهود الأستاذ هشام توفيق بحري والأستاذ ماهر الدهبي والأستاذ 
فريد مجدي والأستاذ سامي دياب والأستاذ سامي فريد حتي كاتب هذه السطور. 
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ثلاث ضروريات 
واليوم ثم ينقطع البحث يوميا في كيفية زيادة كفاءة التحرير. 
وكل أوراق تطوير الخدمة لقارئ الأهرام تؤكد دائما علي ثلاث ضروريات تصب جميعها في 
خانة إدارة التغيير: 
1 التفاعل الدائم مع الأحداث. 
2 الثورة الهادفة في تصميم الجريدة. 
3 برامج تطوير الأداء المهني. 
وقد تعاظم دور مدير التغيير مع القفزة التكنولوجية الهائلة في مجال المعلومات والاتصالات, 
والتطوير الهائل في برامج النشر الصحفي والسرعة الفائقة التي طرأت في مجال نقل الخبر 
والصورة والتقنية العالية التي حدثت في خطوط إنتاج الأهرام بفضل الجهد الدؤوب لمدير 
عام المطابع والمشروعات الأول سيد ياسين والجهد الدؤوب لمهندس التحديث والتطوير تيمور 
عبدالحسيب مدير عام المطابع والمشروعات السابقء لدرجة أن إنتاج قصة إخبارية مصورة 
عن حرب فيتنام في بداية السبعينات من القرن الماضي في صحيفة مثل الأهرام كان يحتاج 
إلي7 أيام علي الأقل. حيث تلتقط الصور في ساحات القتالء ويكتب الخبر ويوضع مع الأفلام 
في أكياس تنقل إلي العاصمة سايجون ثم إلي طوكيوء ثم إلي واشنطنء ثم مركز وكالة الأنباء. 
وحيث تطبع الأفلام ويبث الخبر والصور علي الوكالة التي كانت تحتاج إلي 4 ساعات كاملة 
لبث الصور الملونة وحدهاء أما الآن في حرب العدوان علي العراق أو علي الفلسطينيين أصبح 
إنتاج قصة إخبارية مصورة لا يستغرق- بعد كتابتها- أكثر من ثانيتين ونصف الثانية. أي أن 
خبر قصف المدنيين يمكن نشره قبل إخماد النيران واستخراج الجثث من تحت الانقاض. 
والآن.. ونحن علي مشارف ال مرحلة الرابعة في عملية إخراج الأهرام فهي مرحلة إثبات 
الوجود بعد أن بدأ عرش امبراطوريات عديدة في مجال الصحافة حول العالم يتصدع أمام 
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زحف منافس عنيد يهدد بانتهاء عصر الصحافة الورقية تماماءالتي لم تكد تلتقط أنفاسها في 
معركتها مع الفضائيات.بعد أن اضطر بعضها للشروع في تغيير النشاط واضطر بعض نجومها 
للانصراف واللجوء إلي التليفزيون.. وأما المنافس الجديد العنيد فهو الصحافة الإلكترونية, 
سواء صحافة الشبكة الإلكترونية :0711:1777 أو صحافة الموبايل. 

ففي هذه ال مرحلة نجح الكمبيوتر في عمل الوفرة من كل شيء في مجال إنتاج الصحف 
وأصبحت المهمة التي أتصور أن تقوم بها إدارات التغيير في الأهرام هي: 

1 متابعة عملية تدفق الأخبار والمعلومات إلي المطبخ الصحفي في ديسك الأقسام المختلفة 
ومتابعة الجديد من البرامج التي تحقق التدفق الآمن للمعلومات عبر الشبكة. مثل برنامج 
رابيد براوزر 1081017561م12 علي سبيل امثال الذي يستطيع أن يمد الصحيفة بالأحداث أولا 
بأول دون حاجة إلي الدخول علي مواقع الوكالات العالمية كل علي حدة. 

2 تقوية شبكات الدعم والأرشفة للمعلومات والصور والرسوم أو الأشكال. حيث إن هناك 
برامج مثل7إم[ه0ء200512 يزود الصحفي بحزمة أخبار وع 716752200128 حول قضية معينة 
ويحتفظ بها لحين استدعائها بالصوت والصورة والرسم وال معلومات بحيث تصلح هذه الحزمة 
لبثها عبر الصحيفة أو الشبكة الإلكترونية أو الموبايل. 

3- وضع الرؤية الفنية الشاملة عن الشكل الأمثل لإعداد ال مادة للنشرء ومتابعة آخر أجيال 
البرامج المتطورة التي تحقق أغراضا عديدة في نفس الوقت مثل الأدوبي إن دزاين 
دع و0 1م10 تختصر الوقت والمسافة علي الذاكرة. 

4 النشر بمختلف وسائله سواء المطبوع علي الورق أو المبثوث عبر شبكة الإنترنت. 

5 متابعة برامج التطوير والتحديث التقني الخاصة بالمحررين والمخرجين علي أساليب العمل 
الصحفي الحديث والتي يظهر فيها الجديد كل يوم وليس كل عدة سنوات كما كان في الماضي 
وربط أقسام التحرير بشبكة الكترونية واحدة. 
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وسوف يستمر دور إدارة التغيير الفني مادام هناك فاصل زمني بين صرخة رئيس التحرير 
أوقفوا المطبعة.. هناك خبر مهم وبين نداء بائع الأهرام.. اقرأ الحادثة.. اقرأ الحادثة. أما حين 
يكون هذا الفاصل الزمني يساوي صفراء فلن تكون هناك طباعة ولا ورق ولا صحفيونء إنه 
الزمن الذي يصبح فيه كل من يملك كاميرا أو جهاز محمول يملك مؤسسة إعلامية!.(1) 
الحياة الثانية للصحف.. قبل الممات! 

وعن الصراع بين الصحافة الورقية والصحافة الاليكترونية. ودور سكرتير التحرير الفني في هذا 
الصراع» يقول "أنور عبد اللطيف": عندما ذهبت إلي بوسطن لحضور مؤتمر عن إخراج 
الصحف عام 2007 بدعوة من هيئة تطوير الإعلام مع وفد من الصحافة المصرية. وذهني في 
حالة من التشويش والفوضي حول مستقبل الصحافة ا مطبوعة وجدوي مثل هذه المؤتمرات 
إذا كانت الكلمة المطبوعة تلفظ أنفاسها الأخيرة.. ففي أمريكا يتحدثون بجدية عن خطر 
داهم ومحقق علي الصحافة الورقية من الصحافة الالكترونية والفضائيات.البعض اتخذ من 
انخفاض توزيع الصحف بنسبة 9018 في 2006 وإغلاق بعض الصحف والمجلات الورقية 
وتحول البعض الآخر إلي النشر الالكتروني علامات علي بدء العد التنازلي الذي قال عنه فيليب 
ميللر بالفعل في كتابه الصحيفة المختفية إن إبريل عام 2040 سيشهد آخر نسخة ورقية 
لجريدة مطبوعة "حتي أن ميردوخ صاحب كبري امبراطوريات الصحف بدأ يوجه استثمارات 
ضخمة في مجال النشر الالكتروني . بحجة أن مستقبل صناعة الأخبار أصبح في يد جيل من 
الشباب مولع بالتكنولوجيا الحديثة» ولم يعد ملزما بالطرق التقليدية بلتابعة الأحداث وأن 
أيام احتكار الصحف للقارئ قد ولت!. 

لكن حالة الفوضي والتشاؤم والصورة السوداء التي كانت في ذهني بسبب متابعتي لأوضاع 
الصحافة الأمريكية بدأت تتبدد خلال جلسات ورش العمل التي تابعناها علي مدي أيام 
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ا مؤتمر وزيارتنا لصحيفة بوسطن جلوبء إذ سمعت خلال المؤتمر عن آمال جديدة في إعادة 
ابتكار الصحف من مارك بورتر مدير تحرير الجارديان الذي تحدث عن تجربة تطوير 
الجارديان لتواكب التشوه والتغير الذي حدث في أذواق القراء وتطويره للموقع الالكتروني 
الخاص بها ليكون نسخة مطابقة من الأصل المطبوع كما تحدث البعض الآخر عن إعادة 
تبويب الصحيفة مثل أدريان مونيك رئيس قسم الصحافة في جامعة سيتي وتحدث تشارلز 
أبل عن الصحافة البصرية التي تعتمد علي مخاطبة حواس القارئ وغرائزه وإعادة تقديم 
المحتوي علي أساس قاعدة المحتوي هو الملك..وتدعيمه بالرسوم التوضيحية والخرائط وال مزج 
بين الرسوم والصورء كما تحدث روب مونتجمري عن حلول عديدة في الورق والحبر والطباعة 
والصور الأفضل والتصميم المناسب. 

هذه الحلول معناها أننا في حاجة إلي التفكير في الحياة الثانية للصحف.. فكما كان المصري 
القديم يؤمن بالبعث بعد اموت وأن الإنسان سوف يعود مرة أخري إلي نفس حالته الأولي 
يستخدم نفس الأواني والحلي والملابس والأدوات.. فإن الصحف كذلك لابد أن تنتقل إلي 
الحياة الثانية ولكن قبل الممات. 

ورغم أن الاتجاه السائد في تطوير الصحافة الممطبوعة بميل إلي الاعتماد علي توصيل المضمون 
بالصور والرسوم والعناوين الضخمة والألوان وحركات اليدين وتعبيرات الوجه في محاولة 
مسايرة التليفزيون والإعلام المرئي إلا أن هناك من يعارض هذه الأساليب الدعائية التي تبتعد 
عن العقلانية وا منطق وتستخدم كأداة لنشر الخديعة والكذب وخاصة في الدعاية الانتخابية 
.. ويقود هذا الاتجاه العقلاني نائب الرئيس الأمريي السابق آل جور في كتابه اعتداء علي 
المنطق. 

ويضيف مدير تحرير الأهرام التنفيذي: حتي هذه النظرة الي الصحافة المطبوعة علي أنها 
مهنة تسير إلي زوال والتي عشت مهموما بها قبل السفر لحضور مؤتمر جمعية مصممي 
الصحف اكتشفت في بوسطن أنها مبالغ فيها و أخذت اكثر من حقها! 
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فليس صحيحا أننا معشر مخرجي الصحف سننقرض مثل الديناصورات كما قال فيليب ميلر 
في كتابه الصحيفة المختفية وأن آخر نسخة مطبوعة سيتداولها القراء ستكون في إبريل 
عام 2040. 

الصحيح ‏ كما قال أدريان مونيك الأستاذ بجامعة سيتي ‏ أن الأمر يحتاج من الصحف فقط 
الي إعادة ابتكار الذات وان تطور نفسها بما يتلاءم مع العصر. فلم يشهد التاريخ أن وسيلة 
اعلامية ألغت وسيلة اعلامية أخري » بشرط أن تطور أدواتها وتعرف كيف تعيد ابتكار نفسها 
وتروض قاتل الصحف.. وقاتل الصحف ليس الكمبيوتر ولا الانترزنت كما وصفته صحيفة 
الايكونوميست في عدد خاص صدر قبل اكثر من عام خصصت له عنوان من قتل الصحيفة 
© 101164 ءم 2م2675 1360 ولكن قاتل الصحف الحقيقي كما قال لنا دان ذادك المدير 
الفني بصحيفة بوسطن جلوب والمشرف علي تنظيم المؤتمر هو عدم القدرة علي المنافسة 
والتطور والاستفادة من خدمات الإنترنت وثورة الاتصالات. 

والذي أخذ أكثر من حقه أيضا هو ما نشرعن تحول إمبراطور الصحافة ميردوخ إلي عام 
الفضائيات والنشر الالكتروني بشرائه موقع ماي سبيس ممبلغ 580 مليون دولار. وتوقف مجلة 
لايف وبيع شركة نايت ريدر الأمريكية بعد 114 عاما من العراقة والجوائز الصحفية وتدني 
سعر سهم شركة نيويورك تاهز إلي أقل من 9050 »لأن كل هذه الظواهر السلبية كما قال لي 
كارل جيليز المصمم الفني في صحيفة يوأس ايه توداي دليل علي حيوية سوق الصحافة 
الأمريكية وارتباطه الوثيق بحركة رأس ال مال والمنافسة الشديدة علي الوصول للقاريء. 
والدليل أن هذه الظواهر موجودة بصورة أقل في أوروبا وغير موجودة في الهند أو في الصين. 
وأضاف جيليز: صحيح أن توزيع الصحف في تذبذب ولكن الصحيح أيضا أن توزيعنا لم يقل 
عن 2.5 مليون نسخة منذ أكثر من5 سنوات رغم هذه التقلبات.. 
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طوق النجاة 
لكن الذي أخذ حقه تماما في بوسطن 2007 هو الشخص ا معني بتغليف الصحف وتقدهها 
بشكل جذاب ومبتكر وهو طوق النجاة في الأزمة لأنه المعني مباشرة بإعادة ابتكار الصحف .. 
وقد حملت كروت التعارف التي تبادلناها خلال المؤتمر العديد من الأوصاف لوظيفة هذا 
الرجل فهو المخرج الصحفي أو المصمم الجرافيي أو الممدير الفني أو الصحفي الخلاق أو 
المصمم الاعلامي أو مصمم الوسائط المتعددة وهو ما تسميه مصر ال مدير الفني أو سكرتير 
التحرير الفني. 
أكثر من خمسمائة مصمم من كل أنحاء العالم شاركوا في المؤتمر هدفهم الوحيد تبادل 
التجارب والخبرات حول كيفية ترويض الانترنت في خدمة الصحافة . يقول روب مونتجمري 
الخبير الطباعي ‏ والذي زار مصر أكثر من مرة بدعوة من هيئة تطوير الإعلام والمجلس الأعلي 
للصحافة ‏ إن الحاجة ضرورية الآن الي الصحفي امرئي 7715112170111221156 الذي يحرص علي 
الإبهار البصري في قصته الصحفية. وهو الذي يكتب بعقلية المصمم ويصمم بعقلية الصحفي 
المشارك في الحدث منذ البداية. 
وقد شعرت باحترام شديد للمدير الفني لصحيفة الجارديان مارك بورتر وهو يحكي لنا تجربته 
في اعادة ابتكار الجارديان وكيف أن انجذاب قطاع كبير من القراء الي الإنترنت كمصدر 
للمعلومات وانتشار هوجة تصغير حجم الصحف في بريطانيا إلي القطع النصفي التابلويد أديا 
الي تشوه في ذوق القاريء البريطاني وجعلاه يدرك أن الصحيفة التي لاتفكر في التغيير تعطي 
إشارة خاطئة لقارئها معناها أنها غير مهتمة بما يحدث حولها! 
وتحدث مارك يورتر عن دستور الجارديان الموضوع منذ أكثر من 100 سنة والذي يحكم 
الطريقة التي تدار بها مهما اختلف الناشر أو المالك.. وقد استغرقت عملية إعادة ابتكار 
الجارديان 18 شهرا بدأت بالاستقرار علي قطع البرلنر وهو أكبر من التابلويد واقل من 
الحجم الكبير البرود شيت.. ثم اختيار شكل الشعار وفونت العناوين وهو بالصدفة اسمه 
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الجارديان المصري 20100185ة1)م7رع2 وقد حرصوا علي عدم تغيير اسم الفونت ما فيه من 
دلالة علي العراقة والاصالة. 
وحين سألت المدير الفني للجارديان بعد أن فرغ من إلقاء عرضه الممتع.. كم كلفكم تغيير 
حجم الجارديان وكم وفرتم؟؟ قال.. كلفنا اعداد المطبعة للطبع بالحجم الجديد 80 مليون 
جنيه استرليني ووفرنا 4 ملايين جنيه استرليني من الورق سنويا وحم نكسب قارئا واحدا جديدا 
وم يكن ذلك اهتمامنا بل كان هدفنا الأول أن نقنع قارثنا بأننا نهتم بما يحدث حولنا! 
وسأله الزميل سامح عبدالله: هل تطويركم لوقع الجارديان الالكتروني بسبب شعوركم 
بالخطر ؟؟ قال في حسم: لم نكن في حاجة للشعور بالخطر لأن كل السوق كان في حالة تغيير 
ولأن القاريء الانجليزي كان مهيئا لقبول التغيير! 

المستقبل يبدأ الآن! 
العام والفيلسوف العظيم تولستوي عندما شاهد الرسوم المتحركة أوائل القرن الماضي قال 
أنا عمري زاد 50 سنة.. ماذا لو حضر هذا العرض المبهر عن الأجهزة الحديثة التي حكي عنها 
مايكل روجر كاتب الخيال العلمي بصحيفة النيويورك تاهز وزميله نايك بلتون المصمم 
والمدير الفني للصحيفة ومصمم موقعها الإلكترونيء والذي جاء فيها أن عام 2017 سيشهد 
انقراض قراء الصحف المطبوعة إلا هؤلاء الذين يسبحون عكس التيار ويريدون أن يكونوا 
صحفيين.. وسوف يشهد 2010 كمية كبيرة من الأجهزة البديلة عن الصحفء منها جهاز 
سيحدد الموقع الذي انت فيه عن طريق 625 وسوف نري جهازا يقرأ لك بأي صوت 
تفضله. ومثلما اهتم المصريون القدماء بالبعث بعد الموت يجب أن تهتم الصحافة بالحياة 
الثانية في العام الخيالي علي شبكة الإنترنت.. ثم أضاف: ربما نشاهد الجهاز الناطق وهو 
يعيد تمثيل الخبر أو الحادث مثل الراوي الذي يستخدم الحركة من خلال جهاز سماه غرفة 
أخبار تخيلية /77111141:111:18512001 سوف يشعر المشاهد بالحركة ويشعر بأنه 
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يتجول في مكان وقوع الحادث. 
وحينئذ علق الكاتب الصحفي لويس جريس: هل سيأق اليوم الذي تزيح فيه الآلة العقل 
البشري عن مكانه! 
المحتوي هو الملك!؟! 
في ورشة عمل علي هامش المؤتمر وبدعوة من جمعية تطوير الاعلام للوفد المصري الذي ضم 
عددا من صحفيي الأخبار والمسائية ووكالة انباء الشرق الأوسط وكلية الاعلام والمجلس الاعلي 
للصحافة. قال لنا تشارلز أبل الحائز علي عدة جوائز عالمية في تصميم الصحف إن بعض 
المحترفين في مجال الصحافة يعتقدون أن القراء حيوانات بصرية ويعشقون الرسوم التوضيحية 
التي تأخذ بالابصار من منطلق طبيعة بشرية تجعل الإنسان يترجم كل ما يقرأه إلي أشكال 
وصور في خياله.. ونقطة البداية في جذب القاريء هي خدمة المحتويء فالمحتوي هو الملك.. 
وقسم الاخراج هو ضابط الإيقاع في الصحافة البصرية وجعل القاريء يتفاعل مع ا مادة 
وياريت يبتسم!واحدث وسيلة لتجسيد التقارب بين الصحافة المطبوعة والمالتي ميديا هو 
الجرافيك أو الرسوم التوضيحية.. هو الجسر الذي تعبر عليه الصحافة المطبوعة الي عاط النشر 
الألكتروني... و كل الجرائد الآن تعتبر مواقعها علي الإنترنت امتدادا طبيعيا لوجودها المطبوع! 
مناظرة من أجل البقاء 
ويستمر " أنور عبد اللطيف في حديثه علي مائدة مستديرة حضرت مناظرة ساخنة بين 
مصمم صفحات النيويورك تاهز المطبوعة»» و مصمم موقع البوسطن جلوب الالكتروني: 
- المصمم الصحفي: عشر سنوات ولا جديدا في اخراج مواقع الانترنت. 
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تطير بأسقف مفتوحة والسينما في بداية نشأتها كانت صامتة.. ماذا حدث للاختراعين بعد 
سنوات قليلة.. الطائرات أصبحت أسرع من الصوت والسينما باتت تشكل خطرا علي المسرح 
أبوالفنون. 
المصمم الصحفي: التصميم علي الانترنت عمل جماعي من مدخلي البيانات وخريجي 
الهندسة والحاسبات.. أين المبدعون ؟! 
- المصمم الالكتروني: لديكم مبدعون ومحترفون في الاخراج الصحفي وهذا لايكفي لحمايتكم 
من الزوال فالصحف المطبوعة ستختفي.. جيش من الفراشات يدركه الغروب.. ما الفائدة؟ 
ا مصمم الصحفي: دخل الاعلانات في الصحف عشرات الأضعاف من دخل قيمة الاعلانات 
علي الانترنت. 
- المصمم الالكتروني: وما يصرف عاي الإنترنت لايكاد يذكر أمام ما يأكله الورق والاحبار 
والمطابع والافلام وجيش من المرتزقة في العمولات علي التجارة في الخامات! 
ثم أضاف المصمم الالكتروني: أثبتت الأبحاث التي أجراها معهد بايونير أن قاريء الانترنت 
يقرأد967 من الموضوع في المتوسط رغم أن المادة خام والاخراج رديء ونسبة الجمال9030.. 
بينما قاريء الصحيفة لايقرأ سوي 9030 من الموضوع في المتوسط رغم الابداع والاكسسوارات 
الأخري والجمال البصري الذي يصل الي 9090. 
- فرد المصمم الصحفي بثقة: ليس المهم كم يقرأ وماذا يقرأ.. امهم ماذا يتذكر؟!(2) 

صحافة المستقبل 
ومم يكن غريبا وسط العروض المذهلة التي قدمها العديد من الخبراء حول العام عن 
التطوير والسيطرة الرهيبة للإعلام الجديد علي ال مستخدمين في ال مستقبل علي حساب الإعلام 
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التقليدي بما فيه من صحافة وتليفزيون »أن يكون من بين ضيوف المؤتمر ايزيو مايور رئيس 
تحرير صحيفة لاريبابليكا الإيطالية. ولحضوره كان أكثر من مغزي فهو أحد رموز الصحافة 
المطبوعة الذي تردد اسمه وصحيفته حول العام خلال الشهور الأخيرة قبل انعقاد 
ا مؤتمر(2007) بسبب أزمته مع رئيس وزرائه سيلفيو بيرلسكوني بعد أن نشرت الصحيفة 
صورا ساخنة وحكايات رئيس الوزراء الإيطالي الغرامية مع الشابات صغيرات السن »وطالبت 
الصحيفة باستقالته ولا يزال الجدل محتدما بين حق القارئ في أن يعلم عن قادته وزعمائه 
أدق التفاصيل وحق بيرلسكوني في حياته الشخصية. 

وهي مشكلة جدلية حسمها مايور من خلال حضوره ال مؤتمر ولجوئه إلي الإعلام الجديد في 
ظل فشل الصحافة التقليدية أمام الضغوط امالية في الانتصار لحرية الصحافة في حربها مع 
السلطة.. فالإعلام الجديد والفيس بوك كما يقول مايور هو سر صمودنا في الفترة الأخيرة ولا 
نستطيع أن نعيش الآن من دون صحافة المواطنين والمواقع الالكترونية' والآن فقط حان وقت 
إثبات قوتها في معركتنا مع كازانوفا إيطاليا"! 

الموت لمن لا يتطور 

حول فنجان قهوة التقيت ماريو جارثيا الخبير في الصحافة البصرية والأستاذ في العديد من 
الجامعات الأمريكية بعد أن فرغ من إلقاء محاضرة عن المستقبل الملئ بالتحدي الذي ينتظر 
الصحافة ا مطبوعة والتي طالب فيها بضرورة تطوير ا محتوي في خط مواز مع التطوير في صالة 
تحرير المستقبل وتأهيل المحررين فيها والمسئولية الملقاة علي عاتق ا لمصممين الصحفيين في 
إنجاز الصحافة البصرية المزودة بالرسوم والصور التوضيحية »لأن صحافة ا لمستقبل يجب أن 
تكون مثل الكتاب الأنيق الممتع الذي تقرأه علي مهل وليس مجرد أشياء تافهة تتصفحها 
وتلقيها بسرعة. سألت ماريو بعد أن عرفته بنفسي كمصمم صحفي.. هل مازال لنا( لقمة 
عيش) بعد التطور المذهل في الصحافة الالكترونية وعمليات الإغلاق والتحول التي تحملها 
الأخبار كل يوم وتؤكد كلها أن الصحف ال مطبوعة ستكون نهايتها عام 2040! فرد الرجل 
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بأمل..2040 لن يكون نهاية الصحافة ففي البلاد النامية الصحافة شكل من أشكال تحسين 
مستوي الحياة ورفاهية الناس وتحقيق المكاسب.. والذي سوف يموت قبل التوقيت الذي 
ذكرته هو من مم يطور نفسه! ومع تعاظم دور شبكة الانترنت في الصحافة الغربية منذ 
بدايتها عام 1995 كوسيلة لنشر المحتوي الصحفي ثم استخدام الصحف لها كوسيلة لنشر 
محتوي خاص بالتفصيل أو بالاختصار عام 1999 صحافة يحررها الصبية والمواطنون العاديون 
تصنع من موضوعات تافهة' قضايا مصيرية' كما حدث منذ سنوات أن ضخمت من قيمة 
قطعة لبان لفظتها المغنية الأمريكية برتني سيبرز حتي وصل سعرها في مزاد إلكتروني إلي 14 
ألف دولار.. وكاد رئيس تحرير صحيفة الباياس الأسبانية يصرخ خلال ندوة علي هامش 
امؤتمر هل سنترك صالات التحرير يسيطر عليها مجموعة من الصبية والمتطوعين هل نترك 
الثقافة وتشكيل عقول الناس للهواة أم نأخذ بيد الصحفيين المحترفين ليستعيدوا دورهم؟! 
وأقترح أن الحل يكمن في منطقة التقاطع بين دائرتين تمثل إحداهما الصحافة الالكترونية 
والثانية الصحافة التقليدية المطبوعة وأن يسيطر علي منطقة التقاطع بين الدائرتين صحفيون 
محترفون..(3). 
مصادر الفصل الثالث من الباب الثانى: 
1- أنور عبد اللطيف -الأهرام-السنة 131-العدد 43854الأحد 31يسمبر1122006 من ذى 
الحجة 1427 ه 
2- أنور عبد اللطيف -الأهرام- السنة 132-العدد 441602 الجمعة نوفمبر212007من شوال 
8 ه 
3- أنور عبد اللطيف - الأهرام- السنة 133-العدد-44877 الأثنين 19 اكتوبر 2009 - 30من 


شوال 1430 ه 
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0- أنور عبد اللطيف وفريق سكرتارية التحرير الفنية في جريدة الأهرام 
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1- طفرة جديدة فى إخراج الأهرام 


اتنسيت - 


00-5 


عليتهقم فنا احَدات نف 
منذ الدلاع نورة ينابر 


شيو تسيب للك امصارة لاسد سشيو عا هر تيح 
يعي ع جيل صم ل رع مث #منصصت مزح ضيوع سي 
ووم ماع سوا مسي عر 1م ر جمسو يل لم لشي يعور سيد 
سم صا و شصوت وس أبس عار مسي معور و سنب خم عم مصد متسو ل بيس فليم 
يعسسح عر بس مجع صر لمق عر مش به ومقلر يوسا عثر محل صني مسر سور نازر 
ع سوب أسيصا مع : مضخ صفق يشال ضور : ويسصخب بيو از معيوا بابشب بي مسق فرعو مووي فر مفو يعبر 
عر ند مسو ة فجويس هر مسحفخ سس مخوسر فك و سكم ع قود حا 1 نر زر سر ملس وشا ما مم حييا مدخو ست 
صن م مو شح عر ار سي مساصا عر الإصو ل صصي بصحسي ص د حل عام يام وج وميا سسكا مونيم صن عا بر احتصمات 
مسم سر روز مسا ما فصوب سم معي ممم تاس فسسي ولصو ار و مستون “فسا امسو ع متر تصنتا عر معبة لور 


تتيسر سبو سو اشعز جمجيجر ,مجر مينارهر ي ميو يمه ون ميمه به #مز أ سيا بقد 
م مسايسطهة غلم مقر مسري اس 
عع شه بسر 7١‏ مع ف عر 
عب شبشي ون رواسا 
مسصوض فار وي سق مما 
قفا ضر مسحقيق موك اتفال رتل 
ا 

ور صما هم مقر تقصم مم 
لمر عفر يم اس فيم مؤسستت مله 
الممصيك حت وممعوف وما 
سم مله فمر قم / مق قن سما 


000 


صل سح شح حي فسبا/ فنصم + يحم 


0 


سقس مسا م سبامة 
بتارم ميءاسم ابعر متؤوملا 
ا مسر سصير فخ عدر سد فول 
الي اقل قث اسم سمس مر الست اتسميار #مشاسم 
سد حر اتتيابات #تعرقية ”2 النتفرضي ادم 
يديب كد ها هكم كاك اضر ضايضسبيا 


تحانيق ابسمة خليل 


مس ميمه صخر + عم و مو موا مسصار صموعص و سيره .ا 
ختحر ما تعر ب ضهم عور فر عبر فرميع 1 تتصتر احمزمم سدع 
ميسن بوضوي. تفلل شه ل عن أ بزييوا مسسهور بسديس 
مسيمة شم سبق مسرو وفسمماض عوسي ضور رست 


نياج 4 عر اسه مس سان اس هم الحا السيسي عاقيا 
لد ماه ابره زر اسن م عاق مر اتام الم #لنسذاب مس فز 
يديا في بن كر بن يبدل سي طقياك سه . «اتتساا ع وي 
مخضم يدي م التقراسا حي خش الختز نغ المنسي نات مار 

بيه مهيا رح طخل ١‏ حل ييحم جح موه سيدا ممصم 1 ألمي 
بعس سسسس واج يسا رض رسا بوسر 
تساك #تي. بداسب يما لاني مشر في ال شمسية مخز تر .- 
ار ا 5 
سمي وسقي ابجيثر بيصن أ بسب عر سية نسح بلك زر سه 23 


باس هري ييا تشع فوم نينا 

واسساكم يقي بي ممه #امسقف جديا 

جسم اختساة مسا وار جعي عسي هيا 
عل صلم سير شير يفيه بي السلم بإ 

3 سياه “سي قدا 

لازي هه يدي عسمم بقلي عر اولي كا ونا مشي عر تر سن 

جه ماو حل خسر قف يق١‏ اتناك فسهار قب اذل ع يه ال يك لسر 


اسع وعد «يم سر عذي. 
سس محر سم رك بعك 
سيو ٠2‏ مسر ليم + م 
سسب لها عونا مسار نيا 
مر هيه رذ حا صيمف مر م بها ب ادر 


١‏ وسار فك مب ضمة عر ها مطاضح الإسر عضو قرفي حر عر ع 
بق ل مس لمرقم 

صم ومرة 

يول كير لاني عبد فيز سنا غر القسل لمحا سين سر أن اب عر سس عياف 
قعل ع متم سنك مسرا خلال مه © لي لماه وفيس سن ملال بسايه ماع 
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0-0 


غك 
علي بس حنيا سكم ل لطر ل ييا سس سم فهر سد ع 
فبحبا دم مسياى قد سس علي 1 مدخ ران بحر ب 
سم كير سم صدر سه هم لومم 5-2 
شه هط ني لضا عدت دس م جر ننم 

اميه نيبا مل حر اسه مسا ره لبي 

ليع بسر ب عدبا حيري عر الع مه نا 
عم #طاذ صر ير له صددته راحم يك لوم ,ل سا جم 
م ع هذه مسو ار سرت يميه 
ص مع يسم لمم + لكو سني ير كسد شي هنس 
4ل سينة حر مهد جا لسو لسلس وأسف ل 
يلت حك ميمه يحي سه عر حا سنا قرصة نذا عنما 7 
دس عر 2 مزع تبون مسلا رمز ينار نا مس كر صر 
سذامم ز لهاو فس طم م سهد تراس مسف 
ب شيواش أل ل ال في صيت ع الهس واتبم يقر 
حوبا قال امم يصق حب ,امهل سس ل عق 
عي ار اوسا ار قرفتب ييا لقا ري نكا 
يسم بر ر نوكب جما سمما يكن نم 

حي قرم أسحته ذه #امضا ) مخ مس ابسو #المضاعوا, هبني م خقميه فرع 
#عل و لطر ل لست حم لاسا محف سه فتسيز لدو ل يسك 
عي سلف لدي صب نسي عاق بز بلعم مسف وما ساي مني 
فضا قت مساج نا !هل قتهم مرا أصي أي السب المشو يد لبو الهم 
سحب سا لحم ها حب فم لس سو سيا حال عبار ب م اسفاحي رهم 


2- الصفحة الأولي من الأهرام في فترة رئاسة عبد العظيم حماد 


عاط و تع تاوق اي قارو للحكوم غدا عدي انون ااتقابات 
١ 22-2-3225 2232‏ «الحرية والعدالة» و«الوفد» يرحبان بننائج لفاء عنان مع الأحزاب 
ا اضاحة بض 0-1 لوان. والقادرة تقمة الإخوان والملفبون يتحفظون.. 1 


0" 7001 نايل تفي الضربية القارية حتى‎ ١ 
لطبو لطصرة مقا و مر والخارجى 10,3 طبر نور أعلى عاثد تراكمى:‎ 


-3-. ا سنوات 


72-2 امو 0 
مار ودسويود يتقأون على خري طرق إمله تنكم ص 2 
عفر سب صوصب سبي | ودج عد صحعر كم ١س‏ بالإضافة إلن 
يد 22 7 0 م 5 . 2 :2 0 
٠‏ ساح هفو سد جه ينا تور 5 اكه 2 


لمع ع س8 


اميا إلبباهكم 
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3- الصفحة الأولي من الأهرام في فترة رئاسة تحرير عبد الناصر سلامة. 


ف لضم م اندي لما الح نوو .. 


تطبيق قانون العقوبات ضد واضعى اليد فى مساحة 00 كيلو مترا 
الشروع يضم خمس وحدات بنظ لا اللخفيف قدرنه1 قلف ميجاوات 


11 
| 


1 


1 


3 


قم مسعسس سق 
الس اف سفوا د 4 0 0< 


عر أ يشاعم فاضي مسحي حر 


2 7 


00# 4س حسين سر 
وف رج 2 حواهه 
مغ اماه 
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4- الصفحة الأخيرة من الأهرام 


مهد 8 هو ورور 5304 
سمارت هومز 


عد م سر >< بسر جبيت. امسر سد لول في + امس سيد شيم ويشارة هلا 
امح ماسر رصت بود يمد جعد ‏ سورل للك 


فى تفري لوقع مدخ 


«تاريخ مصر تسطرد مانشيتات «الذهرام» 


1 


01 


م 
لا 
د 
دعر 
2 
ده 
2 
اين 
ا مصرتدعم احتبابان دبشها م حو ل د 
5 0 6 
| الى إديل لننا لإرلاد 5-5 -200 النشتجين سني 9" 84 
اإنشب ندا بن أن 0/7 | وروشتة» عودة الزمن الجميل للمسرح .أخبارالدرع. , : 
اده عنب. علي سائم إبرالديم ٠‏ 0 جب 
وسوس 0 0ك ده صقب كريب متعاد قنخ المظاريف القنية 
ا ا عم ونم بس مب ديدي | م للمنافضة العامة 
|| ف مزيندوي قر ماسر جيذ عر مسار لعي ناز وحيفس شيم ضح سايم مسي 
ا 0 2 رقم ( ؟ لسنة ١١١؟)‏ 

ا 2س مي مب سيد مسر مع سف وين ب نسي 5-5 5 
ُ أ 5 1 1 السمبذ السمنة #نكاتة من سفيج عسي صديان 5 
امع شكرن .- لع ييا قلح وريه فذخة صم جروا . 7 ص اتهديم فردمف الاستشارة الشراك 
ا ديم 827 2 ابسن كنم حار يدا سس يصياه لجا قنمي أ انمق مشحاع الراؤاضا الحماحاك والاخصالات 

لباوندس »عدن سينا 
| يموت ضاضية 1ك اليكوى الصابة اثثانية شر فهر يوم 
نويا إفال جماشيرك علي مهرجان القلمة للغنا: الأحد الموافق 9؟/4/١١؟‏ 
البرتقال عتب علاء محجوب 
| دبلان عن أرضه ؟ بك حم م ١‏ دنه ل بار مفو ,يد مسي ودرا 
ل ويه || 00 0-02 الأحد الموافق ٠١11/8/7١‏ 
| ماسب لويد (0) مدع عاك | 4 سقس لاقم 007 
اساي احير صم الحسر الحثر #يل جأناني خاكم 
| نبقم بوتت تقلوة ديه مع ذه جز سا فمس ب ونا فنا ا 0و2 لك ستعسم/ بردي #انصال ياداية المشتريان: 
0 ساسم جارد شم مض ويم : 00 
٠‏ بح الي بحا قحالي إرون امش سمو 
امد السبية التخار علاء العدفار بخ مل لؤبط تسحد مه حا طن طني سنج رقع قدلا سين لنضنها 
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الفصل الرابع : 
برامج إليكترونية تساعد سكرتير التحرير في عمله 
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خلال عمله يحتاج سكرتير التحرير الفنى إلي إتقان مجموعة من برامج النشر المكتبى والنشر 
الصحفىءوتعتبر برامج النشر المكتبى برامج محدودة قياسيا بالبرامج الأخرى التى نرى فيها 
البديل» ولعل السبب فى ذلك هو أن هذه البرامج تحتاج الى مجهود غير عادى حتى يتغلب 
البرنامج على كافه المشاكل التى يمكن ان يواجهها بدءا من الكتابه فيها و جلب النصوص 
والصور والتعامل معها بكفاءه وانتهاء بفرز الالوان فى المطابع»وهناك العديد من البرامج التي 
خدمت الاخراج الصحفي مثل برنامج الناشر الصحفي وبرنامج الفوتوشفوب وبرنامج الكورل 


برنامج الناشر الصحفي : 
لقد أصبح الحاسب الآلي ثورة من ثورات العام الباهرة المذهلة.. حتى انه أصبح من الصعوبة 
الاستغناء عنه في أدق تفاصيل حياتنا العلمية والثقافية وأيضاً الترفيهية: لسرعته وإمكانياته 
العالية. 
والثورة التي أحدثها الحاسب الآلي في مجال الطباعة والنشر في عصرنا هذا ء ما هي إلا انقلاب 
تقني وعلمي على ما كان سائداً خاصة في عملية الإخراج الفني وتصميم الوثائق وصفحات 
الصحف ؛بعد أن كانت هذه العملية الفنية تتم بطريقة يدوية معقدة تتطلب وقتاً طويلاً 
وجهداً مرهقاً وأيدياً. 
وفي الوطن العربي ظلت الطريقة اليدوية سائدة في معظم دور النشر والصحافة » باستثناء 
محاولات قليلة جزئية كانت أشبه باعمال التجريب وكان الناشر الصحفي الذي عمل من 
خلال جهاز ماكنتوش هو أحدث الطرقٌّ الفنية الجديدة التي استخدمت. واختصر وقتاً كبيراً 
في عملية تحضير وإخراج وتنضيد الصحف والكتب ... ثم ظهرت العديد من المحاولات 
على طريق إيجاد برنامج خاص للصحافة العربية تمت تسميته ببرنامج العربي للنشر» 
وهو نظام إلكتروني متكامل ثنائي اللغة ( عربي / إنجليزي ) . يعمل على جهاز ال 1811 » 
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والأجهزة المتوافقة معها. 

وبذلك انضم هذا البرنامج إلى الناشر الصحفي لدفع عمليات التصميم والإخراج الفني 
والطباعة خطوات واسعة على طريقة التطور الهائلء و برنامج الناشر الصحفي كبرنامج للنشر 
المكتبي يزود ا مستعمل بمجموعة من البرامجيات يمكن استعمالها على الحاسبات الشخصية 
المتوافقة مع 1831 وأجهزة الماكنتوش . 

وهذا يجعل مستخدمه قادراً على الاستفادة من مختلف الأجهزة والبرامج المعروضة في 
السوق , كالطابعات والشاشات ذات الدقة العالية وأجهزة السحب وغير ذلك ويمتاز البرنامج 
بميزات عديدة في مجال التنضيد والإخراج الصحفي .. 

حيث يوفرهذا البرنامج جميع إمكانيات معالجة النصوص . خاصية فرز الألوان بهيئة 
ملفات 521 ومجموعة شديدة الفعالية من أدوات الرسم التخطيطي غير المتوفرة في كثير 
من برامج الرسوم التخطيطية كالإطارات الزخرفية.. بالإضافة إلى خصائص سهلة الاستعمال 
لإخراج صفحات أنيقة , لاحتوائه على لوائح قابلة للانسدال ومربعات حوار ترشدك خلال 
القيام بالعمليات .. كما يمكن المتمرس من اللجوء إلى إصدار أوامر مركبة شديدة الفعالية 
لتنفيذ ما هو مطلوب دون استعمال أي من مربعات الحوار أو مس الفأرة. 

كما ويحتوي على نوافذ متعددة يمكن عرضها على الشاشة , الأمر الذي يستطيع ال مخرج 
الصحفي من خلاله العمل على عدة وثائق في نفس الوقت .ويمكن استحضار جميع الأدوات 
الضرورية للعالجة النصوص والرسومات التخطيطية وتصميم الصفحات إلى أية نافذة من 
النوافذ ؛ ولسهولة التحكم في البرنامج يمكن دمج النصوص والرسومات التخطيطية لإنشاء 
أشكال متنوعة من الصفحات والتحكم فيما تم إنشاؤه وتقسيمه تلقائياً إلى صفحات وإنشاء 
الفهارس والحواشي وجداول المحتويات . 

وللبرنامج خاصية التعامل مع ملفات أعدت بواسطة برامج أخرى » مثل :إم إل إس » وأبل 
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وكوريل دورء وبالتالي فإن استخدامه لا يتعارض مع الاستفادة من الأجهزة والبرامج 
الموجودة من قبل في المؤسسة التي تستخدمه . 

كما ان البرنامج العربي المطور يحتوي على عدد من الصفحات ذات الأحجام المختلفة يصل 
حجمها من مقاس 42 إلى 46 بالإضافة إلى إمكانية إدخال مقاييس يريدها المستخدم . 
وإمكانية تقسيمها إلى أعمدة متساوية وغير متساوية والكتابة بداخلها بشكل انسيابي فعال . 
ويستعمل العربي للنشر أطقم حروف المونوتايب للشاشة والطابعة معاًء مزوداً مستخدمه 
بالوسيلة التي تمكنه من خاصية ما تراه على الشاشة يظهر طبق الأصل في الطباعة . 

بالاضافة الى التحكم في أحجام الحروف ( الأبناط ) وأنواع الخطوط المستخدمة في الوثيقة 
المراد طباعتها وإنجازها ء وكذلك التحكم في المسافة بين الكلمات والحروف والسطور 
والفواصل وإحلال النصوص بشكل اصطناعي » والتحكم في ألوان النصوص وألوان الخطوط 
اممحيطة بها وسمكها وتفريغها . 

ومن العمليات التي يمكن إجراؤها على النصوص لفها وجعلها تتخذ مسارات مختلفة . مثل : 
الدوائر والأشكال البيضاوية » والخطوط المستقيمة , والرسوم الحرة » والأقواس » والأوتار, 
والأشكال » وجعلها تتناسب مع مسار إلى آخر من اليسار إلى اليمين على أية زاوية مقلوبه. 
كما انه يعبر عن قيم لونية بأسهل الطرق . حيث يستطيع المستعمل أن يختار الألوان وإنشاء 
لوحات وقوائم بأسماء الألوان الخاصة بكل مستعمل . 

كما أن هناك عملية خاصة معالجة الألوان الرئيسية وفصلها والتحكم في زوايا الشاشة ودرجة 
حدة كل من اللونين الأبيض والأسود في الصورة الفوتوغرافية وبالنسبة للصورة فإن البرنامج 
يتضمن العديد من العمليات التي يمكن إجراؤها على الصور غير ان هذا البرنامج 
يمتاز بتكلفته العالية وانه برنامج محمي من قبل الشركة المنتجة .حيث لا يسمح باستخدامه 
الا من قبل المخولين بهذا الاستخدام فهو يأتي على قرص مدمج يتضمن ملفات تركيب 
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البرنامج» وملف كتيب المساعدة بصيغة 2107 وبعض الأمثلة التي تشرح إمكانيات البرنامج 
بالإضافة إلى كونه مزوداً مفتاح حماية (©0281) يتم تثبيته على منفذ الناقل التسلسلي 
العام 1758 حيث ضمّنت الشركة المنتجة في مفتاح الحماية معلومات عن البرنامج» والخطوط 
المرفقة معه. ويتم تسجيل الترقيات أو الخطوط الإضافية التي يشتريها المستخدم لاحقاً 
وكذلك مفتاح الحماية الخاص, وبالتالي فإن مفتاح الحماية يعتبر سجلاً كاملاً لفئة الإصدار 
المستخدمة. وكذلك للخطوط الإضافية المشتراةء وهناك عدة فئات من هذا البرنامجء تبدأ 
بالنسخة القياسية» وتنتهي بالنسخة الذهبية التي تتوفر فيها المزايا الإضافية كافة, وتأتي حزم 
الخطوط الإضافية بشكل اختياريء يمكن للمستخدم أن يشتريها لاحقا كما انه بالامكان 
استخدام هذا البرنامج في ظل بيئة إصدارات ماكنتوش وويندوز. 

برنامج الكورل درو : 

يعتبر البرنامج001611(81© واحداً من أقوى البرامج الرسومية حتى الآن. وتأقٍ قوة 
هذا البرنامج من مواكبته السريعة للتطورات المستمرة على صعيد أنظمة التشغيل 
(حطعؤ5975 ع طناهرءم0) والبرمجيات (ع50150721) والطرفيات (ع12105021) وقد وصل 
هذا البرنامج الآن إلى نسخته التاسعة 0016115147179 مزوداً بتقنيات ومؤثرات 
جديدة تزيد من قدرة هذا البرنامج الإبداعية؛ كما أضاف الإصدار ا معرب من هذه 
النسخة إمكانية التعامل مع كافة الخطوط العربية ذات النوع عم197' ع1" . وهناك 
العديد من الاشرطة التي يمكن من خلالها التعامل مع هذا البرنامج مثل شريط القوائم 
ناناء74 الذي يوضع تحت شريط العنوان882 11616' مباشرة وهو الشريط 
الوحيد الذي لا يمكن تحريكه من مكانه الافتراضي في الشاشة ويقدم أحد عشر قائمة 
افتراضية وكذلك شريط الأدوات القياسي 1'0015621' 56220210 الذي يحتوي على 
العديد من الأيقونات التي تؤدي العديد من الوظائف في البرنامج» حيث نجد في مركز 
هذا الشريط أيقونة نوعية العرض بإاناهت© +1716 وأيقونة التكبير والتصغير «دهه7 ؛ 
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و يسمح صندوق لائحة نوعية العرض 01121167 11677 باختيار نوعية العرض المناسبة من 
بين مجموعة من الخيارات » اما شريط الخصائص 82:5 61677م20م فيعتبر من أبرز الأمور التي 
ميزت الإصدارات الحديثة من هذا البرنامج وهو يمثل شريط أوامر موضعي حساس .ء تتغير 
الإعدادات والخيارات المتاحة في هذا الشريط بحسب الأداة أو العنصر المختار ويظهر عادة 
تحت شريط الأدوات القياسي ؛ و يقوم شريط الخصائص بتقليص الحاجة لاستخدام شريط 
القوائم أو فتح العديد من صناديق الحوار. 

أن أساس أي رسم هو أشكال أولية يمكن بواسطتها وعن طريق المؤثرات التي تطبق عليها 
الحصول على رسوم قد تكون معقدة جداً وعادة ما توجد التطبيقات الخاصة بهذا الامر في 
صندوق الأدوات في برنامج الكورل درو كما يمكن عن طريق هذا البرنامج رسم مربعات 
الحوار بمختلف اشكالها كالمستطيلات والقطوع والمضلعات والنجوم وتدوير الزوايا لاغراض 
انشاء اشكال للنصوص والتلاعب بها مع إمكانيات هائلة للتعديل والتأثير الفني على 
النصوص؛ كما يمكن استخدام الخطوط العربية فيها و لإنشاء نص فني لابد أولاً اختيار أداة 
النص 16 من صندوق الأدواتء. ولا يمكن هذا البرنامج المخرج الصحفي من أن يقوم 
بعملية الالتفاف الآلي أثناء كتابة النص وإنما يجب ضغط مفتاح الإدخال 8167 للانتقال إلى 
فقرة جديدة أو سطر جديد كما يمكن التعامل مع النص الفني وكأنه عنصر رسومي آخر 
حيث ممكن عكس النص +3110 أو مده )ع5 أو تدويره 204806 أو إنشاء نسخ 
متمركزة فيه 5تاه14م0© أو وضعه على مسار.كما ويمكن التحكم بسهولة في قياس العناصر 
مثل الخط وابعاد النصوص بالاضافة الى استخدام الالوان وتكبير وتصغير النصوص الخ من 
التطبيقات التي تسهل من عمل ال مخرج الصحفي في خلق صحيفة تتمتع بدرجة عالية من 
امكانية الوصول الى قلب القاريء ومحاكاة افكاره وما يمكن ان يحتاجه في صحيفته المفضلة. 
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برامج صناعة الصورة الإعلامية الرقمية: الفوتوشوب: 

أثار برنامج فوتوشوب منذ بداية ظهوره في عام 1990 الكثير من التساؤلات حول تأثيراته 
الأخلاقية على المعالجات الرقمية للصور. حيث يوفر العديد من الأدوات التي تتيح إخراج 
وإنتاج ومعالجة الصور بطريقة يمكن أن تحسن المنتج النهائي للصورة, بيد أنه في ذات الوقت 
يوفر إمكانيات كثيرة للتلاعب بالصورة. ففي أواخر الثمانينيات من القرن العشرين قام تواس 
نول 12011 1105225' بتصميم برنامج كمبيوتر يقوم بفتح وعرض أنواع مختلفة من ملفات 
الرسومات علي جهاز ماكنتوش بلسء وكانت هذه هي البداية المتواضعة للبرنامج الذي تحول 
فيما بعد ليصبح "فوتوشوب". أقوي برنامج الرسومات. ثم قاما بجمع الأكواد المتنائرة لإنشاء 
برنامج متكامل للعالجة الصور الرقمية. مع العمل على زيادة القدرة على تخزين الصور بصيخ 
مختلفة. وفتح ملفات الصور في برامج أخرى وطباعتها..الخ. وبعد عدة محاولات قاما بإنتاج 
برنامج 2:0 102286 وكان ذلك في عام 1988م, إلى أن تم إصدار نسخ1مهناوه]ه7 4006 
في فبراير 1990م بعد الاتفاق مع مجموعة 40056. وبعد مرور فترة وجيزة. ومن خلال 
الجهد المشترك للأخوين من ناحية ولمبرمجي شركة أدوبي من ناحية أخريء بدأ فوتوشوب 
يتطور ليصبح البرنامج الذي فجر ثورة عاط النشر بالألوانء وعملية الإعداد لما قبل الطباعة, 
وإنشاء الوسائط المتعددة والرسوم المتحركة» والتصوير الفوتوغرافي الرقمي والرسم. 

وتساعد أدوات الرسم في البرنامج في إنشاء وتلوين الأشكالء كما أن به العديد من البدائل التي تساعد في 
خلق أشكال جذَابة وإنشاء تكوينات متنوعة» يمكن استخدامها في عمليات التلوين باستخدام اللون 
الأمامي اكتترظ) لتتامموء:10): ولرسم خطوط صلبة مصمتة أو أشكال. على حسب الفرشاة 
المستخدمة ( 1كمء2) ولإنشاء تدريجات لونية متنوعة تتوقف على اختيارات الأداة ( غم0:2016) وطلء 


المساحات باللون الأمامي 0هناهع:70 أو باستخدام نموذج 228658 ()عك1ءنا8 غصمنهط ) ولإنشاء 
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مساحات لونية مختلفة الأشكال. 


ويتضمن البرنامج عدة أدوات لتحرير الصورة على درجة عالية من الأهمية: يمكن من خلالها 
معالجة ما يظهر في الصور من عيوب وكذلك تعديل وإصلاح الصور التي تعرضت لأضرار 
بسبب العوامل الزمنية أو لسوء استخدامهاء بالإضافة إلى إضافة تأثيرات خاصة. فمثلاً 
تستخدم الأداة ©2107 لتحريك العناصرء والأداة 010 لقص جزء من الصورة: وبالأداة 
مصنة5 عه010 مكن النقل من إحدى مناطق الصورة لأخرى. والأداة صصنهة)5 ممع وم 
تستخدم للمعالجة باستخدام نموذج صعغد2, والأداة مم8 وصئلةء11 لمعالجة الخدوش أو 
الكرمشة في الصورة, والأداة :29 لمعالجة مناطق من الصورة باستخدام مناطق أخرى. 
والأداة اوتام ه1115 للتراجع في منطقة معينة إلى مرحلة من المراحل السابقة للصورة, 
والأداة ادتامظ 7إده8115 1ك للتراجع في منطقة معينة إلى مرحلة من ال مراحل السابقة 
للصورة؛ مع إضافة تأثير زخرفي» والأداة 8:57 بلحو الأجزاء غير المرغوبة من الصورة, والأداة 
25 0 قتاومرعءء82 لمحو المساحات ال محيطة بالأشكال. مع الإبقاء على الأشكال حادّة 
الحواف. والأداة 82865 عذع 212 لمحو المساحات على أساس اللون. والأداة 8112 لتشويه 
نقاط الصورة وجعلها غير واضحة 5ء50 04 0116 , والأداة »م552 لتوضيح نقاط الصورة 
5ناء0 والأداة »108دمه5 لمزج ألوان الصورة مع حدوث تداخلء والأداة »12008 لتفتيح 
الصورة. والأداة هتناظ لتغميق الصورة, والأداة ع8ههم5 لزيادة أو إقلال درجة تشبّع ألوان 
الصورة 536136102. كما يوفر البرنامج العديد من الأدوات التي تساعد في تحديد الصورة 
و والتي تساعد في تحديد أي مساحة من مساحات الصوّر. كما يمكن تقريب أو 
إبعاد للصورة. وإضافة تأثيرات عليها 5اء14/6 ؛ وطبقات 37625:آ. ومن بين هذه التأثيرات ما 
هو مسئول عن الظل 51320077 م100: ومنها ما هو مسئول عن إنشاء هالة ضوء حول 
العنصر 2610177. ومنها ما هو مسئول عن تحقيق بروز 8505055 لصه اع7ع5 ؛ وغيرها. 
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وبرنامج فوتوشوب ليس هو الوسيلة الوحيدة التي تستخدمه الصحف والمجلات» فقد قامت 
الصحف بعمليات تلوين الصور منذ فترة طويلة قبل اختراع برامج تحرير الصور بيد أنه 
أصبح أكثر البرامج استخدامًا في العديد من وسائل الإعلام. وقد أشارت دراسة راسيل ووانتا إلى 
أنه يوجد فيما يزيد عن 695؟ من الصحف الأمريكية» بيد أن بعض وسائل الإعلام تضع 
حدودًا وقيودًا على استخدام كل إمكانيات البرنامج» فوكالة الأنباء رويترز على سبيل المثال 
تؤكد على عدم استخدامها لكل إمكانيات البرنامج» وإن اهتمامها به يقتصر على عناصر 
محددة. وهي تلك المتعلقة بقص الصورة وإعادة تحجميها وضبط ألوانها. مع النظر للون 
باعتباره مجرد أداة للعرض وليس لتغيير الوقائع. ومن بين القواعد التي تضعها لنفسها فيما 
يتعلق باستخدام الفوتوشوب أنه لا يجوز استخدامه لوضع أية إضافات على الصورة أو حذف 
بعض أجزائها أو ممارسة أية نوع من الخداع على القارئ أو التلاعب بالتوازن اللوني في 
الصورة أو لتغمية بعض العناصر في الصورة أو تغيير سياقهاء كما لا تسمح الوكالة للعاملين بها 
باستخدام أداة الاستنساخ. وبما يؤدي لتغيير محتوى الصورة. وهو ما يعني إزالة» أو تحريك 
أو تكرار أو إضافة شئ للصورة. 

ومن أدوات الفوتوشوب ما يمكن أن يؤثر في المشاعر الناجمة عن رؤية الصور بعد معالجاتها 
مثل اقتطاع جزء من الصورة» ومنها ما يمكن أن يؤثر على محتوى ومكونات الصورة مثل أداة 
الاستنساخ 01026. وبينما قد يعد مقبولاً استخدام الأدوات الأوليء فإنه ينبغي الحذر 
من الأدوات التي تؤثر على محتوي الصورة. فأداة 1001 عصندوك (أداة الاستنساخ) تعد 
من أبرز أدوات البرنامج التي تثير جدلاً فهي من بين الأدوات غير المقبول استخدامها في عدد 
كبير من وسائل الإعلام» والشئ الوحيد المقبول في استخدامها هو إزالة غبار الصور. ومن 
الأمور الأخرى التي قد تؤثر على مصداقية الصور ما يتعلق بإعادة تأطير الصورة في سياق 
مخالف 0128:ة:5. ومن بين الاستخدامات التي يمكن القيام بها ببرنامج فوتوشوبء كما رأت 
جمعية مصوري البيت الأبيض هي الاقتطاع والتعتيم والتفتيح وتحويل الصورة 
للون للرمادي أو ضبط ألوانها. ولكن لا يجب إحداث تغييرات كبيرة فيما يتعلق بالكثافة, 
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والتباين» وإضافة اللون» وتغيير درجة التشبع: وكذلك عدم تغيير المشهد الأصلي أو الخلفية 
للصورة. ويرجع مبرر الموافقة على ضبط الإضاءة والتعتيم ووضوح الصورة وقطع الأجزاء غير 
المرغوبة على الجوانب وأسفل وأعلى. إلى أن القارئ يتوقع وجود بعض العناصر خارج هذا 
الإطار. 

ومن الجوانب الإيجابية في البرنامج» أنه يمكن توظيفه لأغراض تنويرية»ء وليس مجرد إزالة 
العيوب أو الهجوم على الآخرين أو التلاعب بمكونات الصورة, كما أنه يسمح لوسائل الإعلام 
بطرح نفسها بأردية مختلفة. وبشكل مميز عن غيرها. وبالرغم الايجابيات التي أضافها 
البرنامج على العمل الصحفي والإعلامي. فإنه جلب الكثير من الإشكاليات الأخلاقية التي تؤثر 
في مصداقية الصحافة ووسائل الإعلام. وفي نزاهة الصور التي تعرضهاء كما جعلنا أكثر ميلا 
لفقدان الاحترام للصور التي نقوم بالتلاعب بهاءوكذلك يثير جدلاً سياسيًا أو اجتماعيّاء 
فالإمكانيات الديممقراطية للفوتوشوب تساعد على إرتكاب الأخطاء. ولذا يسعى بعض 
ا مبرمجين لتصميم تقنيات للكشف عن حالات الزيف والتلاعب التي تتم بواسطة مثل هذا 
البرنامج . 

برنامج ووع1م<:1 00112116: 

وهو برنامج يحتل المكانة الأولى فى الانتشار نظرا للإمكانات الهائله المتوفره فيه.وإن توقع 
البعض أن يتهاوى أمام برنامج 1210651812 خاصة الإصدار الأخير الذى يدعم اللغة 
العربية»وبرنامج كوارك اكسبريس يأق معه برنامج آخر اسمه اكس قءوهذا البرنامج وظيفته 
الأساسية هو إمكانية الكتابة باللغة العربية فى برنامج كوارك بالإضافه إلى بعض امزايا 
الخفيفة التى يضيفها للبرنامج.وانضمام هذا البرنامج المعرب إليه هو السبب فى ارتفاع سعر 
كوارك اكسبريسءالذي يصنفه المصممون في المرتبة الأولي من برامج توضيب الصفحاتءهما 
يتيحه من العديد من الأدوات ا مستحدثة للمخرج الصحفيء والتي أمكنه من أداء مختلف 


المهام الإخراجية بسرعة وسهولة عالية: بالإضافة إلي إمكانية التأثيرات الخاصة علي التصميم 
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والدقة في إبراز التفاصيلء كزيادة النتؤات الدقيقة في بعض الحروف الطباعية. والعمل علي 
استدارة بعض الحروف والقيام بضغط الحروف ومطهاءوقد تم إصدار نسخة معربة من 
كوارك إكسبريس. وال معروفة بأرابيك إكس تك701 عذ20:ى.كإضافة جديدة لوظائف كوارك 
إكسبريسءحيث أمكن استعمال كتل النصوص والخطوط العربية.(1) 

برنامج:10211 2256 

وهو برنامج قوى ولكنه لم يأخذ حظه فى السوق العربيه بل وم يحتل المكانة المنتظرة فى 
السوق الأوربيه بسبب نقص بعض الإمكانات فيه.ولعل من أشهرها عدم اشتماله على خاصية 
التدرج اللونىءوإن كان البرنامج قد تم تعريبه ومعه مجموعة من الخطوط الجميله جداً 
خاصة فى إصداره الأخير 6,5 ففيه إمكانات تجعله يأق بعد برنامج كوارك اكسبريس. 

برنامج إن ديزاين 1210»5185:وهو برنامج رائع بمعنى الكلمه.ومن امزايا العديدة التى يمكن 
سردها بخصوص فهى: 

-البرنامج مألوف لمستخدمى برامج أدوب كالفوتوشوب والليستريتور وغيرهماءفلوحة الأدوات 
-البرنامج يمكنه التعامل بكفاءه كبيرة جداً مع الملفات التى تم انشاءها فى برنامج كوارك 
اكسبريس فيمكنك فرزها فى إن ديزاين دون أن تفقد أى شئ منها لا نص ولا صوره ولا غير 
ذلك . 

- والبرنامج من إنتاج شركه أدوى وبيدج ميكر كذلك من إنتاج هذه الشركه العملاقه فى مجال 
الجرافيك. لذا فإنه بالنسبه للتوافقية مع برامج الفوتوشوب واليستريتور وبيدج ميكر وغيرها 


من برامج شركه أدوبى فى منتهى السهوله . 
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- من أهم هذه الأمور هو تعامل البرنامج مع كافة خطوط اكس ق التى تأق مع برنامج 
كوارك اكسبريس ولا تحتاج بالطبع قطعة التأمين التى يتم تركيبها فى الجهاز مع برنامج اكس 
قى إذا استعملته مع برنامج كوارك اكسسبريس. بل و يتعامل مع معظم خطوط الناشر 
الصحفى بدون أى مشاكلء ونتكلم عن الإصدار 145 والتى تم تعريبها من قبل شركه واين 
سوفت المتخصصه فى ترجمه برامج شركه أدوب والمتميزه فى تعريب هذه البرامج . 

ويشتمل البرنامج على كافه المزايا التى توجد فى برنامج كوارك اكسبريسء.ويتفوق عليه ومنها: 
- سعر البرنامج ممتاز جداً قياساً بالبرامج الأخرى الأقل منه كفاءة. 

- توجد فى البرنامج ميزة 55عاعدىك عع12م10561/5 وهذه الميزه هى إمكانيه تغيير الحروف 
التى تظهر بصوره مشوهة. على غرار ما يحدث مع برنامج 34 8:2 فمع هذا البرنامج لا 
تحتاج إلى برنامج مثل كلمات والذى كنا نستعمله فى ال ماكنتوش (مع الويندوز نستعمل 
الرسام والوسيط والمفتاح وغيرهما من البرامج التى نكتب فيها نصاً عربياً لاستعماله فى البرامج 
الأجنبية) لكتابه بعض الكلمات وجلبها فى برامج مثل الليستريتور والفوتوشوبء فهذه الميزة 
تظهر لك عند اختيارها أنواع الخطوط فى قائمه وكذلك حروف كل خط بحيث تختار الحروف 
الذى تحتاجه وتعالج الكلمة وتصححهاءومكنك بعد ذلك جلبها فى برنامج الليستريتور 
والفوتوشوب كملف 05ع. 

- كذلك البرنامج وهذه الميزة توجد فى البيدج ميكر أيضاً يشتمل على 137:655 وهى الطبقات 
التى نتعامل معها على غرار الفوتوشوب بحيث يمكنك وضع الصور على طبقة والنصوص على 
طبقة دون التداخل بينها وهى طريقة سهلة جداً ولا تزعج المتعامل مع هذا البرنامج فى 
تحريك الكتل والنصوص وغير ذلك. 

-البرنامج يشتمل على بعض امزايا الموجوده فى برنامج الليستريتور وبعض المزايا ال لموجودة 
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فى الفوتوفوب -من امزايا الجميله كذلك هى ميزة 61م عسذممنك والتى من خلالها يممكنك 
إزاله الخلفيه من الصورة التى تقوم بجلبها وتقتصر على إظهار الصوره فمثلاً لو صورة شخص 
تحيطه خلفيه بيضاء يمكنك إزاله هذه الخلفيه والاقتصار على صورة الشخص فحسب. 
- التدرج اللونى فى البرنامج لايوجد له مثيل.فيمكنك عمل تدرج لونى على غرار الموجود فى 
الفوتوشوب أى أكثر من تدرج لونءفى الناشر الصحفى والكوارك اكسبريس الإصدار الرابع ليس 
لك إلا تدرج لونين فحسب.ولكن هذا البرنامج تستطيع عمل تدرج لوفى للائه لون أو أكثر إذا 
أردت . 
- ميزة كتابة الكلمة بلون وعمل حافه الكلمة بلون آخر وهو ما نستعمله فى الفوتوشوب 
باسم 501 5119 فميزة 501 هو الإطار المحيط بالكلمه أو الصورة أو غير ذلك.فعلى سبيل 
المثال يمكنك كتابه كلمة باللون الأحمر أو تدرج لونى تختاره وتقوم بعمل خط يحيط بالكلمة 
باللون الأسود أو الأبيض. (2) 
مصادر الفصل الرابع: 

1- د. أمل خطابءاكنولوجيا الاتصال الحديثةءودورها في تطوير الآداء الصحفيءدار 

العالمم العربيء الطبعة الأولي» القاهرة 2010.ص114. 


2- 6 تع أوع120 401056 محمد خميس مرزوق»درار البراء 2014. 
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5. تموذج للعنوان العريض من الصفحة الأولى لجريدة الأهرام 

6ى صفحة أولى من جريدة الأهرام توضح أنواع العناوين المختلفة 
7. صفحة من جريدة الأهرام الصورة عنصر أسامى فى إخراجها 

5.8 صفحة من حريدة الأهرام بها أشكال مختلفة من الصور 

9. صفحة تبين الاستخدام الجيد للصور المفرغة ( الديكوبيه) 

0 صفحة من اليوم السابع بها أنواع مختلفة من الصور 

1. رسم كاريكاتورى للفنان صلاح جاهين فى جريدة الأهرام 

2. قصة مصورة للفنان صلاح جاهين فى جريدة الأهرام 

3. رسم تعبيرى مع صورة تعبر عن ال موضوع 

4. إستخدام العناوين والبياض للفصل بين الموضوعات 

5. إستخدام الإطارات والفواصل للفصل بين الموضوعات 

6. ابتكار فواصل تناسب موضوعات الصفحة 

7. الفصل بين الموضوعات بالإطارات الملونة فى جريدة الوطن 

8. إنفوجراف فى جريدة الوطن عن مرض إنفلونزا الخنازير 
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100 


101 


102 


103 


113 


114 


115 


116 


135 


الشتكلل 


9 


.20 


.21 


.22 


36 


37 


لافتة جريدة الأهرام 

لافتة جريدة الحرية والعدالة 

الصفحة الأولى لجريدة الأهرام 

صفحة أولي من الأخبار كلها إشارات للصفحات الداخلية 
صفحة أولي من المصرى تخلو من الإعلانات تماما 

صفحة أولي من الأهرام لحدث واحد وهو إسقاط نظام مبارك 
نموذج لإخراج صفحة الرياضة بالمصرى اليوم 

نموذج لإخراج صفحة تحقيقات بجريدة التحرير 

نموذج لإخراج صفحة قضية الأسبوع بالأهرام 

نموذج لإخراج صفحة التحقيقات بالأهرام 

نموذج لإخراج صفحة المحافظات بالأهرام 

نموذج لإخراج صفحة الحوادث بالأهرام المساق 

نموذج لإخراج صفحة الفنون بالأهرام 

مموذج لإبداع سكرتير التحرير فى إخراج الصفحات الداخلية 
تطور لافتة جريدة الأهرام 

الصفحة الأولى من العدد الأول لجريدة الأهرام 

سامى فريد مع الراحل محمد كامل خلال توضيب الصفحة الأولى 
من جريدة الأهرام عندما كانت تطبع بالطباعة البارزة 

إخراج الأهرام في العدد الأول 


إخراج الأهرام فى بداية الخمسينيات 
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210 


212 


228 


229 


242 


203 


244 


الثكل 


.38 


.39 


0 


.41 


.42 


3 


44 


إخراج الأهرام فى بداية الستينيات 

الصفحة الأولى للأهرام يوم 7 أكتوبر 

أنور عبد اللطيف وفريق سكرتارية تحرير جريدة الأهرام 

طفرة فى إخراج جريدة الأهرام 

الصفحة الأولى للأهرام خلال فترة رئاسة تحرير عبد العظيم حماد 
الصفحة الأولى للأهرام فى فترة رئاسة تحريرعبد الناصر سلامة 


الصفحة الأخيرة للأهرام فى فترة رئاسة تحريرمحمد عبد الهادى 
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الفهرس 
الموضوع 
إهداء 
أما قبل 
المقدمة 
الباب الأول الأصول النظرية للإخراج الصحفى 
الفصل الأول مفهوم الإخراج الصحفى ووظا ثفه وأهدافه 
ا مبحث الأول مفهوم الإخراج الصحفى 
ا لمبحث الثانى المخرج الصحفى 
ال مبحث الثالث المذاهب الإخراجية 
الفصل الثانى العناصر التيبوغرافية 
المبحث الأول تيبوغرافية حروف المتن 
ا مبحث الثانى تيبوغرافية حروف العناوين 
ا مبحث الثالث تيبوغرافية الصور والرسوم 
المبحث الرابع وسلثئل الفصل بين المواد 
المبحث الخامس الألوان والشخصية الإخراجية للصحيفة 
المبحث السادس الأنفو جرافيكس يعادل ألف صورة تقليدية 
الفصل الثالثن أسس تصميم وإخراج الصفحات 
المبحث الأول أسس تصميم الجريدة 
ا مبحث الثاى عناصر التصميم الأساسى الجريدة 
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الصفحة 


104 


117 
121 
137 
139 


144 


الموضوع 

الفصل الرابع أهمية الصفحة الأولى إخراجيا 

الفصل الخامس إخراج الصفحات الداخلية 

الباب الثاىن الجوانب التطبيقية لفنون الإخراج الصحفى 
الفصل الأول سمير صبحى وأسس إخراجية 

الفصل الثانى سامى فريد وجندى مجول اسمه سكرتير التحرير 
الفصل الثالث أنور عبد اللطيف وإرادة التغيير 

الفصل الرابع برامج إليكترونية تساعد سكرتير التحرير فى عمله 
فهرس الأشكال 
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فى هذا الكتاب يضع المؤلف الكثيرمن خبرته فى الإخراج الصحفى. حيثٌ يتناول كل مايتعلق بمهنة 
سكرتير التحرير أوالمدير الفنى للجريدة بداية من رسم الماكيتات, وتوزيع المواد على الصفحات. مرورا 
بمتابعة تنفيذ الصفحات فى المطبعة. حتى نهاية الرحلة بخروج الجريدة فى يد القاريء. 
وكعادته فى مولفاته الصحفية يربط الولف بين الناحيثين النلرية والتطبيقية. فجاء الحتاب 
جامعا بين الأصول النظرية لفن الإخراج الصحفى. وتطورهذا الفن وأسس تصميم الصفحات والمذاهب 
الإخراجية المختلفة, وتأثيرالتطورالتكنولوجى على مهام سكرتير التحرير وإخراج الجريدة, والبرامج 
الاليكترونية المختلفة التي أصبحت جزءا أساسيا فى عملية الإخراج الصحفى. 
ويتضمن الكتاب جانبا تطبيقيا من خلال تجربة ثلاثة أجيال من سكرتيرى التحرير والمديرين 
الفنيين بجريدة الأهرام . تمثل تجربة كل منهم تطورا واسهاما ملحوظا فى تطور الإخراج الصحفى 
فى الجريدة الأولى بالشرق الأوسط (جريدة الأهرام) يقدمون من خلالها عصارة تجاربهم وما تعلمسوه 
خلال رحلة عملهم بهذه المؤسسة الصحفية العريقة. وهم الأساتذة: سمير صبحى., وسامى فريد.وأنور 
عبد اللطيف. 
الكتاب باختصار رحلة عطاء وابحار فى محيط ودنيا الإخراج الصحفى لا غني عنه لطلاب الصحافة 
والعاملين فى تصميم واخراج الصحف. 

والئه ولي النوفيق... 


دار الفجر اللنشر والتوزيع 
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